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Abstract. The article deals with the role of material solutions in
the light of the communication of design ideas and the
communication of meanings in architecture. These issues are
presented using examples of selected projects (including two
author's realisations). The aim of the paper is to show that
building materials are important factors in the creation of the
design idea and communication of meanings in architecture. The
research shows that the role of building materials in the context
of creating architecture goes beyond their physical properties.
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rchitecture has always used powerful material means,

but its aim has always been to elevate matter above

the level of matter [1]. Building materials, beyond

their basic structural and practical functions, play a
key role in communicating architectural ideas and concepts. It
is worth emphasising the fact that the most creative architects
and architectural studios carry out research activities in-house,
which are the basis for design and realisation activity [2]. As
a result, there are objects created, which are an important
contribution to the development of architecture in artistic and
practical terms, as well as a field for further theoretical
reflection. This is also the experience of the authors of the
present work, both as creators and as educationalists.

Literature review — theories

Materials are not just a backdrop for the creation of architectural
forms, but a means in the communication of ideas, values and the
construction of specific, purposeful narratives. The conscious
choice of materials and their aesthetic properties can significantly
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wybranych realizacji autorskich

Streszczenie. Artykut dotyczy roli rozwiazan materialowych
w $wietle przekazu idei projektowej i komunikacji znaczen w ar-
chitekturze. Zagadnienia te przedstawiono na przyktadach wy-
branych projektow (w tym dwoch realizacji autorskich). Celem
pracy jest ukazanie, ze materiaty budowlane sa istotnymi czyn-
nikami kreowania idei projektowej i komunikacji znaczen w ar-
chitekturze. Z przeprowadzonych badan wynika, ze rola mate-
riatdbw budowlanych w kontekscie kreowania architektury wy-
kracza poza ich fizyczne wlasciwosci.

Stowa kluczowe: idea projektowa; komunikacja znaczen w ar-
chitekturze; rozwigzania estetyczno-materialowe; materiaty bu-
dowlane jako nosnik znaczen w architekturze; modernizacje bu-
dynkow historycznych.

rchitektura korzystata zawsze z poteznych srodkow
materialnych, ale celem jej bylo wyniesienie materii
ponad poziom materii [1]. Materiaty budowlane, wy-
kraczajac poza swoje podstawowe funkcje struktural-
ne i uzytkowe, petnia kluczowa rol¢ w komunikowaniu idei
i koncepcji architektonicznych. Warto zaakcentowac fakt, ze
najbardziej tworczy architekci i pracownie architektoniczne
prowadza we wlasnym zakresie dziatalno$¢ badawcza, beda-
ca baza do dziatalnos$ci projektowo-realizacyjnej [2]. W jej
wyniku powstaja obiekty, bedace istotnym wkiadem w rozwoj
architektury pod wzgledem artystycznym, praktycznym, a tak-
ze polem do dalszej refleks;ji teoretyczne;j. Jest to takze nasze
doswiadczenie, zaréwno jako tworcow, jak i dydaktykow.

Przeglad literatury — teorie

Materialy nie sa jedynie tlem kreacji form architektonicz-
nych, ale $rodkiem w komunikowaniu idei, warto$ci i budo-
waniu okre$lonych, celowych narracji. Swiadomy wybér ma-
terialow 1 ich wlasciwos$ci estetycznych moze mie¢ duzy
wplyw na percepcje i interpretacj¢ obiektow oraz przestrzeni
przez uzytkownikow. Materialty moga wigc funkcjonowac ja-
ko semiotyczne narzedzia, ktore niosa okreslone znaczenia
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influence the perception and interpretation of objects and spaces
by users. Materials can thus function as semiotic tools that carry
specific meanings and connotations, combining them to form an
overall spatial narrative [3]. The material characteristics of a
building — surface texture, colour, textures and other non-visual
characteristics such as thermal properties — combine with the form
of the object in communicating design intent. Thus, there is a need
for an informed choice of materials and their combinations that
enables the creation of effective spatial narratives [4]. The choice
of materials is also a key element in creating a lasting relationship
between a building and its context, and in creating a specific
atmosphere and emotional resonance [5].

Frampton [6], in his concept of critical regionalism, draws
attention to the importance of local and cultural context in creating
the value of architecture. He argues that the authentic value of
architecture arises from a deep understanding of and respect for
local traditions, materials and construction techniques. This allows
the creation of works that are both universal and rooted in the local
context. In contrast, modern materials such as plastics or active
materials (photoactive, energy active, interactive) can be used to
create innovative spatial forms and convey new meanings. Their
potential in the creation of space is expressed not only in
functionality but also in the transmission of ideas of modernity,
aesthetic and technological values.

Issues that explore the interactions between technology,
ecology and aesthetic perception are worth highlighting.
Innovative use and application of materials can serve
sustainability and be a tool for socially and ecologically
engaged communication [7]. The idea of the circular economy,
on the other hand, emphasises the use of the life cycle of
materials in a way that is both economical and ecological — it
proposes a move away from the traditional ‘produce-use-
throw-away’ model to systems where materials are reused.
Such an approach influences the choice of material solutions,
which is reflected in aesthetic decisions and achieves an
adequate expression of meaning [8].

In expanding the knowledge base on the role of building
materials in architecture, it is also important to consider the
technological perspective — the importance of material
innovation and digital technologies in shaping the spatial
experience. Digital tools enable the exploration of
unconventional forms and structures, which translates into the
innovative use of materials and the creation of spaces that
evoke new emotions and associations [9].

The development of ‘living’ materials, or those capable of
self-organisation and self-repair, opens up new possibilities for
the design of spaces that are more integrated with natural
cycles and ecosystems [10]. This unlocks the potential of
bioengineering to create architecture that adapts and evolves
in response to user needs and environmental conditions.

The role of building materials
in creating meanings

The creation and reading of meanings in architecture is one
of the most difficult research issues and has not yet received a
unified theoretical interpretation [11]. It is also questionable
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i konotacje, laczac si¢ w caloSciowa narracj¢ przestrzenna [3].
Charakterystyka materialowa budynku — struktura powierzch-
ni, kolor, faktura oraz inne cechy pozawizualne, jak wasciwo-
$ci termiczne, tacza sie z forma obiektu w komunikowaniu in-
tencji projektowej. Istnieje wige potrzeba swiadomego doboru
materiatdw oraz ich polaczen, ktora umozliwia tworzenie sku-
tecznych narracji przestrzennych [4]. Wybdr materiatlow jest
takze kluczowym elementem w tworzeniu trwatej relacji mig-
dzy budynkiem a jego kontekstem, a takze w kreowaniu spe-
cyficznej atmosfery i emocjonalnego rezonansu [5].

Frampton [6], w swojej koncepcji krytycznego regionalizmu
zwraca uwage na znaczenie kontekstu lokalnego i kulturowego
w kreowaniu wartosci architektury. Argumentuje, ze autentycz-
na warto$¢ architektury powstaje z glebokiego zrozumienia i sza-
cunku dla miejscowych tradycji, materiatow i technik budowla-
nych. Pozwala to na tworzenie dziet uniwersalnych i zakorzenio-
nych w lokalnym kontekscie. Z kolei nowoczesne materiaty, ta-
kie jak tworzywa sztuczne, czy materialy aktywne (fotoaktyw-
ne, energoaktywne, interaktywne) moga by¢ wykorzystywane
do kreowania innowacyjnych form przestrzennych i przekazy-
wania nowych znaczen. Ich potencjat w tworzeniu przestrzeni
wyraza si¢ nie tylko w funkcjonalnosci, ale takze w przekazie idei
nowoczesnosci, wartosci estetycznych i technologicznych.

Warto zwroci¢ uwagg na zagadnienia, ktdore eksploruja in-
terakcje migdzy technologia, ekologia a percepcja estetyczna.
Innowacyjne wykorzystanie i zastosowanie materiatow moze
shuzy¢ zrownowazonemu rozwojowi oraz by¢ narzedziem ko-
munikacji 0s6b zaangazowanych spolecznie i ekologicznie
[7]. Idea gospodarki cyrkularnej stawia z kolei nacisk na wy-
korzystanie cyklu zycia materiatbw w sposob, ktory jest za-
rowno ekonomiczny, jak i ekologiczny, poniewaz proponuje
odejscie od tradycyjnego modelu ,,produkuj-uzywaj-wyrzu¢”
na rzecz systemow, gdzie materialy sa ponownie wykorzysty-
wane. Podejscie takie ma wptyw na wybor rozwiazan mate-
riatowych, co ma odzwierciedlenie w decyzjach estetycznych
i uzyskuje adekwatny wyraz znaczeniowy [8].

Rozszerzajac bazg wiedzy na temat roli materiatdéw budow-
lanych w architekturze, nalezy uwzgledni¢ takze perspekty-
we technologiczna, czyli znaczenie innowacji materiatlowych
oraz technologii cyfrowych w ksztaltowaniu rozwiazan prze-
strzennych. Narzedzia cyfrowe umozliwiaja eksploracj¢ nie-
konwencjonalnych form i struktur, co przeklada si¢ na inno-
wacyjne wykorzystanie materialow i kreowanie przestrzeni,
wzbudzajace nowe emocje i skojarzenia [9].

Rozwdj materiatow ,,zywych” lub zdolnych do samoorgani-
zacji i samonaprawy otwiera nowe mozliwosci projektowania
przestrzeni, ktore sq bardziej zintegrowane z naturalnymi cy-
klami i ekosystemami [10]. Uwalnia to potencjat bioinzynierii
w tworzeniu architektury, ktora adaptuje si¢ i ewoluuje w od-
powiedzi na potrzeby uzytkownikow i warunki sSrodowiskowe.

Rola materiatéw budowlanych
w kreowaniu znaczen

Tworzenie i odczytywanie znaczen w architekturze jest jed-
nym z najtrudniejszych zagadnien badawczych i dotychczas
nie uzyskato jednolitej wyktadni teoretycznej [11]. Watpliwe
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whether it is possible to create one. The complexity of
perception issues is even more difficult to define, as it consists
of the knowledge and experience of the observer. At the same
time, issues related to meaning — arising as a result of the
creation of forms — are among the most interesting theoretical
issues, as well as one of the factors stimulating creative
approaches in architecture. Building materials, through their
properties and the way they are used, can be ‘signs’ in the
communication between the architect and the users, but also a
tool for the architect to create an ideational message
(understood by the users or not).

Jencks points to the importance of cultural codes and
symbols in creating the meaning layer of buildings. According
to his theory, architecture becomes a kind of narrative that is
created through the conscious use of forms and materials in
order to communicate with users on multiple levels of meaning
and symbolism [12]. Eco, in his study of the semiology of
culture, emphasises that any cultural element, including
architecture, can be understood as a system of signs that can
be analysed in order to understand the contents and meanings
communicated [13]. In the context of architecture, Baudrillard
puts forward this concept by suggesting that building materials,
through their sensory and aesthetic properties, can function as
signs that communicate specific ideas and values [13, 14].
Frampton considers the exposure of structure and material as
key tools for building an architectural narrative that can
contribute to a deeper understanding and experience of space
for users [15].

Referring to the current discussion on sustainability and
ecology, the role of building materials as carriers of meaning
gains a new dimension. The choice of materials with a low
carbon footprint and their local origin can communicate a
commitment to the environment and sustainability, becoming
an important element of the design idea [16]. Although the
study of creative attempts has a long historical tradition, it is
the least developed from a scientific as well as a teaching
perspective. The topicality of the considerations is stimulated
by the fact that the formal language of architecture is evolving
[2]. Following Charles JencKks, it is possible to speak of an
unlimited pluralism in the shaping of form [12], which
intensifies the subjectification of the perception of architectural
works. It is evident that this pluralism is further stimulated by
the development of material technologies and the exploration
of new aesthetic and functional possibilities of materials, which
bringadditional semantic value and consequently, can be a tool
for further research and creative activities.

Relationship between cultural context
and material selection

The selection of material solutions takes on particular
importance in the retrofitting of historic buildings, where new
materials and solutions are often applied in the context of
historic content. This applies to both the buildings themselves
and the urban fabric. Contemporary discourse points to the
importance of considering the locational and cultural context
in design, which is relevant to the choice of materials. A useful

jest takze, czy jest ona mozliwa do stworzenia. Ztozonos$¢ za-
gadnien zwiazanych z percepcja jest jeszcze trudniejsza
do zdefiniowania, poniewaz sktada si¢ na nig wiedza i do-
$wiadczenie obserwatora. Jednocze$nie zagadnienia zwigza-
ne ze znaczeniem — powstajacym w wyniku kreacji form — sa
jednymi z najbardziej interesujacych zagadnien teoretycz-
nych, a takze jednym z czynnikdéw pobudzajacych podejscie
kreatywne w architekturze. Materiaty budowlane, przez swo-
je wlasciwosci i sposob uzycia, moga stanowi¢ ,,znaki” w ko-
munikacji migdzy architektem a uzytkownikami, ale takze
narzgdzie kreowania przekazu ideowego przez architekta (zro-
zumiatego przez uzytkownikéw lub nie).

Jencks wskazuje na znaczenie kodow kulturowych i sym-
boli w kreowaniu warstwy znaczeniowej budynkéw. Zgodnie
z jego teoria, architektura staje si¢ rodzajem narracji, ktora jest
tworzona przez swiadome uzycie form i materialow, w celu
komunikacji z uzytkownikami na wielu poziomach znaczenio-
wych i symbolicznych [12]. Eco w swoich badaniach nad se-
miologia kultury podkresla, ze kazdy element kulturowy,
w tym architektura, moze by¢ przyjmowany jako system zna-
kow i1 analizowany w celu zrozumienia przekazywanych tre-
Sci i znaczen [13]. W kontek$cie architektury, Baudrillard
przedstawia t¢ koncepcjg, sugerujac, ze materialy budowlane,
przez swoje wlasciwos$ci sensoryczne i estetyczne, moga funk-
cjonowac jako znaki komunikujace okreslone idee i wartosci
[13, 14]. Frampton uwaza eksponowanie konstrukcji i mate-
riatu za kluczowe narzedzia budowania narracji architekto-
nicznej, ktére moze przyczynic si¢ do glgbszego zrozumienia
i do§wiadczania przestrzeni przez uzytkownikéw [15].

Odnoszac si¢ do aktualnej dyskusji na temat zrownowazo-
nego rozwoju i ekologii, rola materiatdbw budowlanych jako
no$nikow znaczen zyskuje nowy wymiar. Wybor materiatow
o matym $ladzie wgglowym i ich lokalne pochodzenie moga
$wiadczy¢ o zaangazowaniu w ochrong §rodowiska i zréwno-
wazony rozwoj, stajac si¢ waznym elementem idei projekto-
wej [16]. Mimo ze badania prob tworczych maja dluga trady-
cj¢ historyczna, to sa najstabiej opracowane pod katem nauko-
wym, a takze dydaktycznym. Aktualno$¢ rozwazan stymulo-
wana jest faktem, ze jezyk formalny architektury ewoluuje [2].
Za Charlesem Jencksem mozna mowic o nicograniczonym
pluralizmie ksztattowania formy [12], co potgguje subiekty-
wizacjg percepcji dziet architektonicznych. Oczywiste jest, ze
pluralizm ten jest dodatkowo stymulowany przez rozwdj tech-
nologii materiatowych i eksploracji nowych mozliwosci este-
tycznych i funkcjonalnych materiatow, ktoére wnosza dodat-
kowa wartos¢ znaczeniowa, a w konsekwencji moga by¢ na-
rzgdziem dalszych badan oraz dziatan tworczych.

Relacja miedzy kontekstem kulturowym
a wyborem materiatéow

Doboér rozwiagzan materiatlowych nabiera szczego6lnego zna-
czenia w przypadku modernizacji obiektow historycznych,
gdzie czg¢sto nowe materiaty i rozwiazania sa stosowane
w kontekscie tresci historycznych. Dotyczy to zard6wno obiek-
tow, jak i tkanki miejskiej. Obecnie wskazuje si¢ na istote
uwzglednienia kontekstu lokalizacyjnego i kulturowego
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taxonomy is introduced by Tschumi [17]. He points to the
possibility of the following relationships:

e independence, the neutrality of the concept from the
context (e.g. the Louvre Museum in Paris — the pyramid by
I.M. Pei is a modern glass and metal structure that has been
woven into the historical context of the museum without
disrupting its classical aesthetic);

e reciprocity, when the concept of a new building and the
spatial context complement each other, or when the designed
building is an architectural response to existing buildings,
new and old materials are used together in such a way as to
complement and enrich each other, such as in the case of Tate
Modern in London (Herzog & de Meuron). The modernisation
of Bankside Power Station and the addition of the new Switch
House is another example of reciprocity. It shows how
materials such as perforated brickwork can interact with the
industrial aesthetic of the old power station to create a
coherent museum complex. The Caixa Forum complex in
Madrid (Herzog & de Meuron) also fits into this type of
activity — the modernisation of the old power station included
the addition of weathering steel elements, creating a continuity
of colour that is an expression of the relationship between past
and present, which are mutually reinforced — although they
have not been completely freed from the characteristics of
conflict;

e conflict between the existing surroundings and the newly
designed objects, leading to a change of context by the object
(e.g. Pompidou Centre in Paris (Piano, Rogers), Royal Ontario
Museum (Liebeskind), Guggenheim Museum in Bilbao
(Gehry). More often than not, the interference produces a
landmark that re-organises the spatial context and can
significantly affect its use.

It should be pointed out here that in the case of interference
directly into a historical object — in terms of extension or
reconstruction, due to the creation of an object that is a new
spatial structure that is conceptually and perceptually a
complementary form — in principle, a relationship of
indifference cannot occur, although it may come close to it. An
example of this is the Neues Museum in Berlin, where David
Chipperfield chose to subtly incorporate new elements, such
as the staircase, which, through its material solution, texture
and colour, almost blends into the context of the historic
interior.

Own study

The overall concept should therefore assume both a
relationship with the environment and coexistence with the
modernized building. This applies to both forms and materials.
Integration of traditional elements with modern forms results
in the creation of spaces that resonate with users. Material
solutions can enhance or soften the relationship between new
and old. Hence, the indicated relations are fluid and subject to
the individual perception and evaluation of the observer (as
already mentioned — depending on the sensitivity and their
knowledge). Therefore, an important prompt for the acquisition
and expansion of this knowledge is provided by the
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w projektowaniu, co ma znaczenie przy wyborze materiatow.
Uzyteczna taksonomi¢ wprowadza Tschumi [17]. Wskazuje
on na mozliwos¢ istnienia nastgpujacych relacji:

e niezalezno$¢, neutralnos$¢ koncepcji od kontekstu (np.
Muzeum Louvre w Paryzu — piramida autorstwa I. M. Peito
nowoczesna konstrukcja ze szkta i metalu, ktora zostata wple-
ciona w historyczny kontekst muzeum bez zakldcania jego
klasycznej estetyki);

e wzajemno$¢, gdy koncepcja nowego obiektu i kontekst
przestrzenny wzajemnie si¢ uzupetniaja lub gdy projektowa-
ny budynek jest architektoniczna odpowiedzig na istniejace
budynki, nowe i stare materialy sa uzywane razem w taki
sposob, aby wzajemnie si¢ uzupetnia¢ i wzbogacac, jak cho-
ciazby w przypadku Tate Modern w Londynie (Herzog & de
Meuron). Kolejnym przyktadem wzajemnosci moze by¢ mo-
dernizacja elektrowni Bankside i dodanie nowego budynku
Switch House. Pokazuje to, jak materiaty, takie jak perforo-
wany ceglany mur, moga wspolgra¢ z industrialng estetyka
starej elektrowni, tworzac spojny kompleks muzealny. W te-
go typu dziatania wpisuje si¢ takze kompleks Caixa Forum
w Madrycie (Herzog & de Meuron) — modernizacja starej
elektrowni obejmowata dodanie elementow ze stali korte-
nowskiej, tworzac kontynuacj¢ kolorystyczng bedaca wyra-
zem relacji pomigdzy przesztoscia a terazniejszoscia, ktore
zostaja wzajemnie wzmocnione — cho¢ nie zostaly uwolnio-
ne catkowicie od cech konfliktu;

e konflikt pomigdzy istniejacym otoczeniem a nowo projek-
towanymi obiektami, co prowadzi do zmiany kontekstu przez
obiekt, np. Centrum Pompidou w Paryzu (Piano, Rogers), Roy-
al Ontario Museum (Liebeskind), Muzeum Guggenheima
w Bilbao (Gehry). Najczgéciej ingerencja powoduje wytworze-
nie punktu orientacyjnego organizujacego na nowo kontekst
przestrzenny i moze istotnie wptywac na jego uzytkowanie.

Nalezy wskaza¢, ze w przypadku ingerencji bezposrednio
w obiekt historyczny podczas rozbudowy czy przebudowy, ze
wzgledu na powstanie obiektu bedacego nowa strukturg prze-
strzenna, ktora stanowi konceptualnie i percepcyjnie komple-
mentarna formg, w zasadzie, nie moze zachodzi¢ relacja obojet-
nosci, cho¢ moze by¢ do niej zblizona. Takim przyktadem jest
Neues Museum w Berlinie, gdzie David Chipperfield zdecydo-
wat si¢ na subtelne wplecenie nowych elementow, takich jak
schody, ktore dzigki rozwiazaniu materiatowemu, fakturze i ko-
lorystyce, niemal wtapiaja si¢ w kontekst historycznego wngtrza.

Studia wiasne

Catosciowa koncepcja powinna zaktada¢ zarowno relacjg
z otoczeniem, jak i wspolistnienie z modernizowanym obiek-
tem. Dotyczy ona zarowno form, jak i materialow. Integracja
elementow tradycyjnych z nowoczesnymi formami skutkuje
tworzeniem przestrzeni rezonujacych z uzytkownikami. Roz-
wigzania materiatlowe moga wzmacnia¢ lub tagodzi¢ relacje
migdzy nowym i starym, dlatego tez wskazane relacje sa ptyn-
ne i podlegaja indywidualnej percepcji i ocenie obserwatora
(jak juz wspomniano — w zaleznosci od wrazliwosci 1 jego
wiedzy). Istotny asumpt do pozyskiwania i rozszerzania tej
wiedzy maja wigc opisy i relacje architektow-tworcow, a ich
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descriptions and accounts of the architects-creators themselves,
and their input contributes to the development of both theory
and implementation approaches.

Project 1 — H11 Boutique Office; Gliwice (project author:
K. Zalewski). H11 Boutique Office in Gliwice contains a
symbolic record of a historic tenement building from the early
20" century that previously existed on this site. It has now been
replaced by an office building with a high utility standard. An
important premise for the project is its location at the junction
of patronage housing estate and quarter building — a tenement
building with historicising architecture — which was the basis
for generating the downtown fabric of Gliwice. Three material
solutions were used in the building as the external finishing of
the facade. These are:

m aluminium composite panel cladding (PE panels)
consisting of external aluminium layers, each 0.5 mm thick,
with a core of low-density polyethene between them);,

m acrylic stucco with quartz aggregate;

m large-scale glazing; the materials used in the building serve
to communicate various conceptual objectives and meanings:

— blending in with the urban context. The effect of the
relatively large volume was softened by the use of
superstructures and extensions using composite surfaces coated
with brushed aluminium. What has been achieved was to
reflect and diffuse the light falling on the fagade, and to blur
the ambient and natural elements reflected in the building. As
a result, the object takes on the visual characteristics of the
surrounding nature and structures, being a non-intrusive and
contextually non-dominant response to the need to balance the
various spatial elements and reconcile the different scales and
conventions of the environment (photos 1 and 2);

— emphasising ‘multicodedness’ (the term ‘multicodedness’
was adopted by the author as a concept of extending the idea
of Charles Jencks’ ‘multicodedness’ — the reaction to the
perception of modernism as a movement that rejects the past
and tradition.

As a response, postmoder-
nism, especially, its ‘two-code”
approach aims at reconciling no-
velty with history, creating buil-
dings which are deeply embed-
ded in cultural and historical con-
texts) as a symbol of contempo-
rary design activities. The mate-
rial used also serves to create
a contrast with the surrounding
buildings, which is an obvious
and commonly used method of
expressing distinctiveness. Fur-
thermore, the variability of
expression and dynamism achie-
ved in correlation with the surro-
undings, are a reference to “virtu-

wktad przyczynia si¢ do rozwoju zaréwno teorii, jak i podej-
$cia wdrozeniowego.

Projekt nr 1 — H11 Boutique Office, Gliwice (autor pro-
jektu: K. Zalewski). H11 Boutique Office w Gliwicach zawie-
ra symboliczny zapis istniejacej wezesniej w tym miejscu hi-
storycznej kamienicy z poczatku XX w. Obecnie zostata ona
zastapiona obiektem biurowym o wysokim standardzie uzyt-
kowym. Istotng przestankg projektu stanowi lokalizacja
na styku budownictwa patronackiego z zabudowa kwartato-
wa — zabudowa kamieniczng o historyzujacej architekturze
— stanowiaca podstawe srodmiejskiej tkanki Gliwic. W obiek-
cie zastosowano trzy rozwiazania materialowe stanowiace ze-
wngtrzne wykonczenie elewacji. Sa to:

m okladziny z ptyt kompozytowych z powtoka z aluminium
(ptyty PE) sktadaja si¢ z zewngtrznych warstw aluminium
o grubosci 0,5 mm kazda, pomigdzy ktorymi znajduje si¢
rdzen z polietylenu niskiej ggstosci);

m akrylowy tynk szlachetny z kruszywem kwarcowym;

m wielkopowierzchniowe przeszklenia; zastosowane
w obiekcie materiaty stuza komunikacji ré6znych celow kon-
ceptualnych oraz znaczen:

— wkomponowanie w kontekst urbanistyczny. Efekt rela-
tywnie duzej bryty ztagodzono przez zastosowanie nadbudo-
wy i rozbudowy z wykorzystaniem powierzchni kompozyto-
wych powlekanych szczotkowanym aluminium. Uzyskano
rezultat odbijania i rozpraszania §wiatla padajacego na elewa-
cj¢, a takze rozmycia odbijajacych si¢ w obiekcie elementow
otoczenia i przyrody. W rezultacie obiekt przejmuje wizual-
ne cechy otaczajacej natury i struktur, be¢dac nienachalna i nie-
dominujaca odpowiedzia na koniecznos$¢ zrownowazenia roz-
nych elementdéw przestrzennych oraz pogodzenia roznych skal
i konwencji otoczenia (fotografie 1 i 2);

— podkreslenie ,,wielokodowos$ci” (termin ,,wielokodowosci”
zostal przyjety przez autora projektu jako koncepcja rozszerze-
nia ,,dwukodowosci” Charlesa Jencksa — reakcja na percepcje
modernizmu jako ruchu odrzucajacego przesziosc i tradycje.
W odpowiedzi na to, postmoder-
nizm, a szczegodlnie jego ,,dwu-
kodowe” podejscie, dazy do po-
godzenia nowosci z historia,
tworzac budynki, ktore sa zarow-
no nowoczesne, jak i gtgboko osa-
dzone w kontekscie kulturowym
i historycznym) jako symbolu
wspotczesnoscei dziatan projekto-
wych. Zastosowany materiat shu-
zy takze stworzeniu kontrastu
z zabudowa otaczajaca, co jest
oczywista 1 powszechnie stoso-
wana metoda wyrazania odrgbno-
$ci. Ponadto uzyskana w korelacji
z otoczeniem zmienno$¢ wyrazu
i dynamika sa odniesieniem do

ality” and ‘liquid reality” (a sym-

bolic reference to the concept of Boutique Office building

Photo 1. Reminiscence of the former townhouse in the H11

,wirtualnosci” i ,,ptynnej rzeczy-

S, . S
Photo T. Zakrzewski [18] wisto$ci” (symboliczne odniesie-

‘becoming” and, at the same ti- oy, ;. Reminiscencja dawnej kamienicy w obiekcie HI11 Boutique nie do koncepcji ,,stawania si¢”,

me, ‘deconstruction”);

Olffice

Fot. T. Zakrzewski [18] a jednocze$nie ,,dekonstrukeji”);
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— communication of the function and ele- #

§i

vated standard of the building. The use of
aluminium and glass (relatively large win-
dow areas) —materials generally considered
to be noble and ‘modern”— suggests the ele-
vated standard of the building. On closer in-
spection, the use of stucco with an admixtu-
re of quartz materials, which visually imi-
tates stone, is also of some significance. The
cool, technical expression of the materials,
particularly aluminium and glass, commu-
nicates the public character of the building,
even despite its small scale. Leaving aside
the issues of the formation of the mass of the
building as a whole, it is worth mentioning
that the possibilities offered by the materials,
interms of detailing, are important here in or-
der to reinforce the communication of the

— komunikacja funkcji i podwyzszonego
standardu obiektu. Zastosowanie aluminium
i szkta (relatywnie duzych powierzchni
okien) — materialow powszechnie uwaza-
nych za szlachetne i ,,nowoczesne” — suge-
ruje podwyzszony standard obiektu. Przy
bardziej wnikliwej analizie pewne znaczenie
ma takze zastosowanie tynku szlachetnego
z domieszka materialow kwarcowych, ktory
wizualnie imituje kamien. Chtodny, technicz-
ny wyraz materiatow, przede wszystkim alu-
minium i szkta, §wiadczy o publicznym cha-
rakterze obiektu, nawet pomimo jego nie-
wielkiej skali. Pomijajac zagadnienia formo-
wania bryly jako cato$ci, warto wspomniec,
ze w celu wzmocnienia w przekazie warto-
sciideowych istotne sa mozliwosci, jakie da-
jamaterialy pod wzglgdem ksztattowania de-

ideological values. An example of this is the - ppotg 2. View of the building in the per- tali- Przyktadem moze by¢ formowanie na-

formation of corners from a single piece of spective of Zabrska Street

Photo T. Zakrzewski [18]  czego rezultatem jest np. brak dodatkowych
Fot. 2. Widok budynku w perspektywie

material, resulting in, for example: no addi-
tional finishes or flashings — which influen-
ces the perception of the uniformity of the
mass of the building and emphasises the intended features.
Another important aspect here is the handling of large areas of
the materials indicated, which influences greater synthesis and
therefore a more unambiguous message;

—the symbolism of combining the new with the old. An
important compositional aspect is the contrast achieved
through the use of materials in the building itself, as well as
emphasising the urban intervention. In particular, the latter
theme aims to appreciate this hitherto neglected part of the city
and to emphasise its function as a ‘gateway to the city centre.’
The building both stands out from its surroundings and
connects with them. The darker plastered mass of the building
refers to the dimensions of the original building and the scale
of the immediately neighbouring buildings; the aluminium
superstructure relates in scale to the wider context of the street
and continues the scale appropriate to the downtown;

— inrelation to Tschumi’s taxonomy, the building creates an
internal relationship of conflict but more broadly represents a
relationship of reciprocity with the existing fabric.

Project 2 — Styczynskiego 35; Gliwice (project author: K.
Zalewski) concerns a conversion of a historic dance hall
building from the early 20" century into a service and
residential building. The building is a fragment of the historic
frontage of a city street — it is directly adjacent to 4-storey
tenement houses and is located opposite a school edifice with
neo-gothic brick architecture. Its poor technical condition made
it necessary to completely demolish the interior while
preserving the historic facade in the street frontage. The
preserved wall, as well as the adjacent buildings and the
aforementioned school edifice, are made of clinker brick
supplemented locally with details made of plaster or stone.
Thus, in terms of material solutions, the buildings are a
continuation of the building concept based on the unified
texture of small-sized elements (bricks) together with the

ul. Zabrskiej
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roznikow z jednego kawatka materiatow,

wykonczen i obrobek blacharskich, co wpty-
wa na percepcje jednorodnosci bryty i pod-
kre$la zamierzone cechy. Waznym aspektem jest takze opero-
wanie duza powierzchnig wskazanych materiatow, ktore za-
pewniaja bardziej jednoznaczny przekaz;

— symbolika potaczenia nowego ze starym. Waznym aspek-
tem kompozycyjnym jest kontrast uzyskany przez zastosowa-
nie materialow w obiekcie, jak i podkreslenie interwencji urba-
nistycznej. Szczegolnie ten drugi watek ma na celu docenie-
nie tego zaniedbanego dotad fragmentu miasta oraz podkresle-
nie jego funkcji jako ,,bramy do $rédmiescia”. Obiekt odréznia
si¢ od otoczenia, jak i z nim taczy. Ciemniejsza tynkowana bry-
ta nawiazuje do gabarytow pierwotnego obiektu i skali bezpo-
$rednio sasiadujacych budynkow, a aluminiowa nadbudowa od-
nosi si¢ pod wzgledem skali do szerszego kontekstu ulicy i kon-
tynuuje skalg adekwatna do zabudowy $rodmiejskiej;

— w odniesieniu do taksonomii Tschumiego obiekt tworzy
wewngtrznie relacje konfliktu, lecz w szerszym ujgciu stanowi
o relacji wzajemnosci z tkanka istniejaca.

Projekt nr 2 — Styczynskiego 35; Gliwice (autor projek-
tu: K. Zalewski) dotyczy przebudowy historycznego obiektu
sali tanecznej z poczatku wieku XX na budynek ustugowo-
-mieszkalny. Budynek jest fragmentem historycznej pierzei
ulicy miejskiej — przylega bezposrednio do czterokondygna-
cyjnych kamienic oraz jest zlokalizowany naprzeciwko gma-
chu szkoty o neogotyckiej, ceglanej architekturze. Zty stan
techniczny spowodowal koniecznos$¢ catkowitego wyburze-
nia wnetrza, z zachowaniem historycznej elewacji w pierzei
ulicy. Zachowana $ciana, podobnie jak przylegta zabudowa,
a takze wspomniany gmach szkoty wykonane sa z cegly klin-
kierowej uzupetnionej miejscowo o detale wykonane z tynku
lub kamienia. Pod wzgledem rozwiazan materialowych obiekt
stanowi kontynuacjg¢ koncepcji budowania bazujacej na ujed-
noliconej fakturze drobnowymiarowych elementow (cegly)
wraz z naturalng kolorystyka klinkieru, charakterystycznych
szczegblnie w przypadku $laskiego budownictwa.

Fot. T. Zakrzewski [18]
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natural colours of clinker, characteristic in particular of the
Silesian building tradition.

The modernisation concept envisaged the preservation of
the valuable fagade and the superstructure of a building with
a residential function above its finial. The two service floors
are hidden behind the historic fagade. It was decided to keep
this part of the building minimally intrusive, appreciating the
value of its authenticity and balanced proportions. The three-
-storey extension, however, provides for a significant division
of the mass. The outer surface of this part of the volume is clad
with composite panels with a painted aluminium coating — as
in HI1 — but in a colour scheme similar to that of the brick.

Here too, design decisions in terms of both mass and
materials are important in terms of reconciling the interests of
the various — generally divergent — parties and realising the
intended meanings. Several legitimate points of view can be
distinguished: that of the investor — achieving optimum space
and functional solutions; that of the end user — functionality
(access to daylight and air); that of the public interest — i.e.
preventing the new function from dominating the street and the
neighbouring tenement houses, as well as preserving the
existing values of the historic architecture.

Taking into account the above demands, the following
measures were applied:

e a significant part of the existing front wall of the historic
building was preserved, renovation was carried out, and details
were reconstructed,

e a dismemberment of the mass of the superstructure was
introduced, thanks to which the effect of a monolithic mass was
eliminated, and in a utilitarian sense terraces were obtained for
each of the designed flats;

e the highest storey was withdrawn in relation to the
frontage face, thanks to which a direct reference was made to
the crowning cornices of the tenements flanking the building;
in the street view the superstructure will be less visible, which
will visually reduce its height.

To achieve the above objectives, material solutions also
played a key role, which can be considered in contexts:

m blending in with the urban context of the street frontage. The
effect of the relatively large mass was softened by the use of a
superstructure using composite surfaces coated with brushed
aluminium in a colour similar to that of the bricks. The colours
used make the building similar in colour to its surroundings
and, despite the use of different tectonics, do not contrast with
it in an unambiguous way. At the same time, the large surfaces
of the cladding and the gloss of the surface, in contrast to the
bricks used in the neighbouring tenements and the historic wall,
communicate the contemporary intervention, particularly when
juxtaposed with the preserved brick facade (photos 3 and 4);

m communication of the object’s function and standard. De-
spite similar treatments and material solutions as in H11, the
uniformity of colour creates far less contrast, which is desira-
ble from the point of view of both the continuity of the fron-
tage and the residential function of the building. The softening
of the expression here is a nod to creating a resident-friendly,
homely, intimate atmosphere for the flats. At the same time,
the composite allows details (such as flashings and window

Koncepcja modernizacji przewidywata zachowanie wartoscio-
wej fasady i nadbudowe nad jej zwienczeniem obiektu o funkcji
mieszkaniowej. Dwie kondygnacje ustugowe ukryte s za histo-
ryczng fasada. Zdecydowano si¢ na minimalng ingerencje w t¢
cz¢s$¢ obiektu, doceniajac walor jej autentycznosci oraz zréwno-
wazonych proporcji. W trojkondygnacyjnej nadbudowie przewi-
dziano za$ znaczne rozrzezbienie bryly. Powierzchni¢ zewngtrz-
na tej czegdei bryty wykonczono okladzing z plyt kompozyto-
wych z powloka z lakierowanego aluminium — podobnie jak
w H11 —lecz w kolorystyce zblizonej do koloru cegty.

Decyzje projektowe zaréwno dotyczace bryly, jak i mate-
riatow sa wazne z punktu widzenia pogodzenia roznych inte-
resow — z zasady rozbieznych — stron oraz realizacji zamie-
rzonych znaczefn. Mozna wyrdzni¢ kilka uzasadnionych punk-
tow widzenia: inwestora — uzyskanie optymalnych rozwigzan
powierzchniowych i uzytkowych; uzytkownika koncowego
— funkcjonalno$¢ (dostep do Swiatla dziennego i powietrza);
interesu publicznego — przeciwdzialanie zdominowaniu ulicy
1 sasiadujacych kamienic przez nowa funkcjg, a takze zacho-
wanie istniejacych wartosci historycznej architektury.

Uwzgledniajac wymienione postulaty, zastosowano nastg-
pujace rozwiazania:

e zachowano znaczna cz¢$¢ istniejacej $Sciany frontowej
budynku historycznego, przeprowadzono renowacjg, odtwo-
rzono detale;

e wprowadzono rozcztonkowanie bryty nadbudowy, dzig-
ki czemu zniwelowano efekt monolitycznej bryly, a w sensie
uzytkowym uzyskano tarasy w przypadku kazdego z projek-
towanych mieszkan;

e wycofano kondygnacjg najwyzsza w stosunku do lica pierzei,
dzigki czemu nawiazano bezposrednio do gzymsow wienczacych
kamienic flankujacych obiekt; w widoku ulicy nadbudowa bedzie
mniej widoczna, co wizualnie zredukuje jej wysokosc.

W osiagnigciu tych celow kluczowa rolg odgrywaja takze roz-
wigzania materiatlowe, ktdre mozna rozpatrywac w kontekstach:

m wkomponowanie w kontekst urbanistyczny pierzei ulicy.
Efekt relatywnie duzej bryly ztagodzono przez zastosowanie
nadbudowy z wykorzystaniem powierzchni kompozytowych
powlekanych szczotkowanym aluminium w kolorze zblizo-
nym do koloru cegly. Zastosowane barwy sprawiaja, ze obiekt
jest kolorystycznie zblizony do otoczenia i mimo zastosowa-
nia odmiennej tektoniki, nie kontrastuje z nim w sposéb jed-
noznaczny. Jednocze$nie duze ptaszczyzny oktadzin oraz po-
tysk powierzchni, w kontrascie do cegly zastosowanej w ka-
mienicach o$ciennych i $cianie historycznej, oznaczaja wspot-
czesng ingerencjg, szczegolnie w zestawieniu z zachowana ce-
glana fasada (fotografie 3 i 4);

m komunikacja funkcji i standardu obiektu. Pomimo zasto-
sowania podobnych zabiegéw i rozwiazan materialowych
jak w H11, ujednolicenie kolorystyczne wywotuje zdecydo-
wanie mniejszy kontrast, co jest wskazane z punktu widze-
nia zaréwno ciagtosci pierzei, jak i mieszkaniowej funkcji
obiektu. Ztagodzenie wyrazu jest tu uktonem w kierunku
tworzenia przyjaznego mieszkancom, domowego, intymne-
go klimatu mieszkan. Jednocze$nie kompozyt pozwala
na precyzyjne dopasowanie oraz ksztalttowanie detali, takie
jak obrobki i parapety, co wzmaga odczucie wyzszego stan-
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sills) to be precisely tailored and
shaped, enhancing the feeling of
a higher standard of the property.
The glass elements used intensify
this message, but their appropriate-
ly-sized dimensions do not escalate
the contrast. The residential charac-
ter is given by the smaller window ¢
openings in the fagade plane, the si-
ze and proportions of which and the
way in which they are set (windows
recessed in the wall) relate to the
windows of the neighbouring tene- ==
ment houses;

Photo 3. Current view of the adapted building in the
m the symbolism of combining perspective/spatial view of Styczynskiego Street [18]

dardu nieruchomosci. Zastoso-
wane elementy szklane intensy-
fikuja ten komunikat, lecz ich
odpowiednio dobrane wymiary
nie eskaluja kontrastu. Mieszkal-
nego charakteru nadaja mniejsze
powierzchnie otworow okien-
nych w plaszczyznie fasady,
1 wielkoscia 1 proporcjami oraz
sposobem osadzenia (okna po-
grazone w $cianie) nawiazuja
do okien sasiadujacych kamie-
| nic;

m symbolika polaczenia nowe-
go ze starym. Jak juz wspomnia-

the new with the old. As already £ot 3. Widok obecny adaptowanego budynku w perspekty- no, polaczenie roznych materia-

mentioned, the combination of dif-
ferent materials (composite as well
as brick and plaster) is intended to
emphasise the contemporary inte-
rvention but in a subtle way. In ad-
dition to the geometry of the ele-
ments, the way in which the surfa-
ces are finished is also important for
the perception of diversity — a satin
metallic lacquer in a colour similar
to that of the bricks emphasises the
nobility of the materials and the re-
lationship between old and new. |
The dimensions of the elements of
the individual parts of the building
further emphasise these relationships
(composite — large planes without
divisions; brick — small-sized ele-

[N

wie/pierzei ul. Styczynskiego [18]

16w (kompozyt oraz cegta i tynk)
" ma na celu podkreslenie wspot-
czesnej ingerencji, lecz w sposob
subtelny. Poza geometria elemen-
tow, istotne znaczenie dla percep-
cji réznorodnosci ma takze spo-
sob wykonczenia powierzchni
— satynowy lakier metaliczny
w kolorze zblizonym do cegly
podkresla szlachetno$¢ materia-
16w oraz relacjg starego i nowe-
go. Wymiary elementéw poszcze-
golnych czgsci budynku dodatko-
| wo podkreslaja te relacje (kompo-
| zyt — duze plaszczyzny bez po-
. dziatow; cegta — elementy drob-
nowymiarowe). Zaprojektowany
obiekt wtapia si¢ w pierzejg,

ments). The designed building Photo 4. View of the projected superstructure of the building a uzupetniajac ja (likwidujac wy-

blends into the frontage and, by com- in the perspective/spiel of Styczynskiego Street [18]
Fot. 4. Widok projektowanej nadbudowy budynku w perspek- Tschumiego, relacje kontynuacji
tywie/pierzei ul. Styczynskiego [18] ’

plementing it (eliminating the gap),
accomplishes, according to Tschu-
mi’s taxonomy, a relationship of continuity from reciprocity.

The term ‘historic’ has been used for both developments
because the existing building substance in both cases does not
constitute a historical monument under current law. In the case
of H11, the site was not covered by a local development plan.
The zoning decision obtained did not impose conservation
requirements on the object; however, in the case of
Styczynskiego 35, the object is protected under the local plan.
The conservation requirements obtained concerned the front
wall (fagade) and included the requirement to preserve it to the
agreed extent and to renovate it.

Discussion

Multi-sensory perception. Only the visual aspects of
materials are discussed here, although it is clear that the
perception of space is also multi-sensory. It is influenced by
sensations stimulated by other features of space such as
proportions, acoustics, temperature, lighting, forms and shapes,

mﬂTERIﬂi:

v
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rwe) realizuje, wg taksonomii

Z Wzajemnosci.

W odniesieniu do obu realizacji uzyto terminu ,,historycz-
ne”, poniewaz zastana substancja budowlana nie stanowi
w obu przypadkach zabytku w §wietle obowiazujacego pra-
wa. W przypadku H11 teren nie byt objgty miejscowym pla-
nem zagospodarowania przestrzennego. Uzyskana decyzja
o warunkach zabudowy nie stawiata wymagan konserwator-
skich, natomiast w przypadku Styczynskiego 35 obiekt jest
chroniony na mocy planu miejscowego. Uzyskane wymaga-
nia konserwatorskie dotyczyly $ciany frontowej (fasady)
i obejmowaty wymagania dotyczace jej zachowania w uzgod-
nionym zakresie oraz renowacji.

Dyskusja

Percepcja wielozmystowa. Omawiane sa jedynie aspekty wi-
zualne materiatow, cho¢ jest oczywiste, Ze percepcja przestrze-
ni jest takze wielozmystowa. Wptywaja na nig doznania stymu-
lowane przez inne cechy przestrzeni, takie jak proporcje, akusty-
ka, temperatura, o$wietlenie, formy i ksztalty itp. 3, 19, 20]. Ma-
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etc. [3, 19, 20]. Materials, the way they are used and juxtaposed,
have an obvious part to play in this. An additional aspect is the
characteristics of the materials themselves, such as surface
texture (roughness, smoothness, evenness, colour), which can
further influence perception e.g. in all sensory ranges,
including the senses e.g. touch or balance. These issues are
beyond the scope of this article but have obvious and non-
negotiable relationships [11, 19].

Materials are not passive backgrounds for human activity,
but active participants, shaping spaces and experiences [21],
the emotions and behaviours of those who use these buildings,
and the relationship between users and the environment [11].
Designing for human perception and sensory experience
involves the choice and use of materials [22] and is an
extensive further consideration, also important in terms of
design intent. Understanding and applying these principles to
design practice requires extensive knowledge and deep
reflection on the role of architecture in human life and its
impact on the surrounding environment. Buildings should be
designed for their ability to improve our quality of life.

Design intention and its implementation

The perception of an object is independent of the designer’s
intentions and may not be compatible with them. In extreme
cases, design intention and perception may contradict each other.
Two objects in Gdansk— the Museum of the Second World War
and the European Solidarity Centre — can be cited as contrasting
examples. These are visually quite similar objects. The former,
however, maintains coherence of intention and perception — the
sloping mass (covered with clinker cladding) protruding from a
hollow in the ground, the surfaces of crumbled bricks, the
concrete interior — maintain legibility and coherence through
skilful handling of visual associations and mood — clearly
supported by the materials. The European Solidarity Centre —a
huge mass made of weathering sheet, meant to evoke the shape
of a fuselage (which is partly successful and understandable —
because the Centre is located on the premises of the Gdansk
Shipyard), but falls short in terms of conveying the symbolism
closely related to the free, democratic social movement of the
Solidarity Trade Union and its role in overthrowing communism.
It seems that the designers did not take this — in the opinion of
the authors of the article — more important context into account,
or it appeared only at a later stage, which may be suggested by
the attempt to soften the oppressive expression by using greenery
in the interiors.This points once again to the importance of a
conscious and intentional choice of materials in the creation of
meanings and narratives. This approach undertakes a discussion
of the role that materials play in the creation of meanings and
values of objects and architectural spaces, taking into account
different perspectives — starting with the creator, the user, the
public and the scientific community.

Also in creative activities, most design decisions regarding
the use of finishing materials (i.e. those characteristics of
materials that affect their appearance) are made without
intention, awareness or due attention to their visual
characteristics and the context in which they occur [23]. As a

terialy, sposob ich uzycia i zestawienia maja w tym oczywisty
udziat. Dodatkowym aspektem sg cechy samych materiatow, ta-
kie jak struktura powierzchni (chropowatos$¢, gtadkosé¢, rownosé,
kolor), ktéra moze dodatkowo wptywaé na percepcje, np. we
wszystkich zakresach sensorycznych, w tym zmystow, np. doty-
ku czy rownowagi. Zagadnienia te wykraczaja poza tematyke ar-
tykutu, lecz pozostaja w oczywistym zwiazku [11, 19].

Materiaty nie s pasywnym ttem ludzkiej dziatalnosci, lecz
aktywnymi uczestnikami, ksztattujacymi przestrzenie i do-
$wiadczenia [21], emocje i zachowania 0s6b, ktore z tych bu-
dynkow korzystaja, relacje migdzy uzytkownikami a otocze-
niem [11]. Projektowanie z mysla o ludzkiej percepcji i do-
$wiadczeniu sensorycznym wiaze si¢ z wyborem i zastosowa-
niem materiatdéw [22] i jest obszernym kolejnym watkiem
rozwazan, waznym takze z punktu widzenia intencji projek-
towej. Zrozumienie i stosowanie tych zasad w praktyce pro-
jektowej wymaga duzej wiedzy i gigbokiej refleksji nad rola
architektury w zyciu cztowieka oraz jej wplywem na otacza-
jace $rodowisko. Budynki powinny by¢ projektowane z my-
$la o ich zdolnosci do poprawy jakosci naszego zycia.

Intencja projektowa i jej realizacja

Percepcja obiektu jest niezalezna od zamierzen projektanta
i moze nie by¢ z nimi zgodna. W skrajnym wypadku intencja
projektowa i percepcja moga sobie przeczy¢. Jako przeciw-
stawne przyktady mozna wskaza¢ dwa obiekty w Gdansku
— Muzeum II Wojny Swiatowej oraz Europejskie Centrum So-
lidarno$ci. Sa to wizualnie do$¢ zblizone obiekty. Pierwszy jed-
nak zachowuje sp6jnos¢ intencji i percepcji — pochylona bryta
(pokryta oktadzing klinkierowa) wystajaca z zaglebienia z zie-
mi, powierzchnie z kruszonej cegly, betonowe wnetrze — zacho-
wuja czytelno$é i spojnos¢ przez umiejetne operowanie skoja-
rzeniami wizualnymi i nastrojem — w sposob jednoznaczny
wspieranymi przez materiaty. Europejskie Centrum Solidarno-
sci — wielka bryta wykonana z blachy kortenowskiej majaca
przywodzi¢ na mysl ksztatt kadtuba (co jest czgsciowo udanym
1 zrozumialym zabiegiem — poniewaz Centrum znajduje si¢
na terenie Stoczni Gdanskiej), lecz niedomaga pod wzgledem
przekazu symboliki zwigzanej $ci§le z wolnosciowym, demo-
kratycznym ruchem spotecznym, jakim byt NSZZ Solidarnos¢
ijego rola w obaleniu komunizmu. W naszej ocenie projektan-
ci nie wzigli pod uwagg tego wazniejszego kontekstu, lub po-
jawit sig on dopiero na p6zniejszym etapie, co moze sugerowac
proba ztagodzenia opresyjnego wyrazu przez zastosowanie zie-
leni we wngtrzach. Wskazuje to po raz kolejny na znaczenie
$wiadomego i intencjonalnego wyboru materiatow w kreowaniu
znaczen 1 narracji. Podejscie to wywoluje dyskusj¢ na temat ro-
li, jaka materialy odgrywaja w tworzeniu znaczen i wartosci
obiektow oraz przestrzeni architektonicznych, z uwzglednieniem
réznych perspektyw, poczynajac od tworcy, przez uzytkownika,
spoteczenstwo, az po srodowisko naukowe.

W dziataniach tworczych wigkszo$¢ decyzji projektowych,
dotyczacych zastosowania materiatdéw wykonczeniowych (tj.
takich cech materiatow, ktore wptywaja na ich wyglad) podej-
mowana takze jest bez intencji, Swiadomosci lub nalezytej
uwagi dotyczacej ich cech wizualnych i1 kontekstu, w ktorym
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result, the often achievedeffect is expressionless or even has
the wrong expression in relation to the intentions/expectations
and it reduces the value of the object and affects the quality of
the space and the context in which the object is created. This
is particularly evident in the design of cubic structures as well
as in interior architecture [24].

Conclusion

The role of building materials in the context of creating
architecture goes beyond their pragmatic and practical qualities
and uses. It encompasses a wide range of meanings that, in
relation to forms and cultural and urban contexts, shape
narratives and messages and create identities of places. It also
plays an important role as a tool to influence and inspire, to
ensure the comfort and well-being of individuals and societies.
These themes point to the essence of a holistic approach, part
of which is the use of new technologies and building materials
that respond intelligently and interactively to the needs of users
and changing environmental conditions [25]. In the hands of
an architect aware of these conditions, a skilful choice of
materials is not only a tool for the realisation of inalienable
references to the aforementioned contexts but also a means of
personal expression: the transmission of authorial ideas, views
and the fulfilment of artistic goals.

Architecture is a “box that provokes” (Tadao Ando) — an
important aspect here is to enter into dialogue with society,
particularly emphasising the communication of time in
architecture, respect for the historical context, giving new,
current connotations and meanings, experimentation and
intellectual provocation.
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wystepuja [23]. W rezultacie czgsto uzyskiwany efekt jest
bez wyrazu lub ma wrgcz niewlasciwy wyraz w stosunku
do zamierzen/oczekiwan i obniza warto$¢ obiektu oraz wpty-
wa na jako$¢ przestrzeni oraz kontekstu, w jakim obiekt po-
wstaje. Jest to szczegdlnie widoczne w projektach obiektow
kubaturowych, jak i w architekturze wnetrz [24].

Podsumowanie

Rola materialow budowlanych w kontekscie kreowania archi-
tektury wykracza poza ich pragmatyczne i praktyczne cechy
i zastosowania. Obejmuje ona szeroki zakres znaczeniowy, kto-
ry w relacji z formami oraz kontekstem kulturowym
iurbanistycznym ksztattuje narracje i przekazy oraz tworzy toz-
samos¢ miejsc. Odgrywa takze istotna role jako narzedzie od-
dziatywania i inspiracji, zapewnienia komfortu i dobrostanu
jednostek oraz spoteczenstw. Watki te wskazuja na istote holi-
stycznego podejscia, ktorego czgscia jest uzycie nowych tech-
nologii i materialow budowlanych, inteligentnie i interaktyw-
nie reagujacych na potrzeby uzytkownikoéw i zmieniajace si¢
warunki srodowiskowe [25]. W rekach architekta $wiadomego
tych uwarunkowan umiejetny dobor materiatow jest nie tylko na-
rzgdziem realizacji niezbywalnych odniesien do wymienionych
kontekstow, lecz takze $rodkiem osobistego wyrazu: przekazu
idei autorskiej, pogladow i spetniania celow artystycznych.

Architektura to ,,pudetko, ktore prowokuje” (Tadao Ando)
—waznym aspektem jest podejmowanie dialogu ze spoteczen-
stwem, akcentujac szczegdlnie komunikacjg czasu w architek-
turze, poszanowanie kontekstu historycznego, nadawanie no-
wych, aktualnych konotacji i znaczen, eksperyment i prowo-

kacje intelektualng.
Artykul wplynal do redakcji: 27.08.2024 r.
Otrzymano poprawiony po recenzjach: 02.10.2024 r.
Opublikowano: 20.12.2024 r.
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