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Abstract. The restoration of the polychromes in the historic
parish church of Our Lady of Sorrows in Marianskie Porzecze
was discussed. Analyses were conducted using handwritten
sources, source literature, private communications, and a
photographic inventory of the building. The church is an example
of Baroque wooden architecture in the Mazovian Voivodeship.
Built on a Latin cross plan in 1776, it features three naves. Over
the years, the church has undergone several restorations, both
exterior and interior. Currently, restoration work is focused on
the Baroque illusionistic polychromes that cover nearly the entire
church interior. The state of the restoration as of March 2024 is
presented, with an analysis of the materials and techniques
employed in contemporary conservation work, highlighting
similarities and differences compared to those used in earlier
restorations. Thoughtful use of available materials and
technologies is essential for preserving the historic structure's
original character.

Keywords: polychrome; sacred architecture; restoration;
heritage; illusionistic painting.

he Church of Our Lady of Sorrows in Marianskie

Porzecze (Gozlin parish) represents an outstanding

example of Baroque wooden architecture in Poland

(photo 1). This church is notable in the region for its
interior, which is almost entirely covered in polychrome
paintings. Due to this unique feature, it is often referred to by
locals and the parish priest, Father Jan Krajewski, as the
“Pearl of Mazovia”.

The restoration of the church in Marianskie Porzecze was
initiated in recognition of its architectural value and due to the
limited number of academic studies addressing its
conservation. Restoration efforts have encompassed both the
interior and exterior of the church, and conservation work is
ongoing.

The analysis of the conservation efforts comprised several
stages. Initially, interviews were conducted with the parish
priest and the local catechist, Arkadiusz Kalbarczyk. A
comprehensive photographic inventory of the building was
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w Marianskim Porzeczu

Streszczenie. Omowiono renowacje polichromii zabytkowego
kosciota parafialnego Matki Bozej Bolesnej w Marianskim Po-
rzeczu. Analizy przeprowadzono z wykorzystaniem zrodet reko-
pismiennych, literatury przedmiotu, komunikatow prywatnych
oraz inwentaryzacji fotograficznej obiektu. Kosciot jest przykta-
dem barokowej architektury drewnianej na terenie wojewodztwa
mazowieckiego. Zostat wzniesiony na planie krzyza tacinskiego
w 1776 r.; ma trzy nawy. Dotychczas przeszedt kilka renowacji
na zewnatrz i wnetrz. Obecnie prowadzona jest renowacja baro-
kowych iluzjonistycznych polichromii, pokrywajacych praktycz-
nie cate wnetrze koSciota. Przedstawiono stan renowacji na ma-
rzec 2024 r. Analiza prezentuje stosowane w trakcie wspolcze-
snych prac konserwatorskich materiaty i techniki oraz réznice
i podobienstwa migdzy nimi a uzytymi wczesniej. Przemyslane
korzystanie z dostgpnych na rynku materiatéw i technologii jest
kluczowe dla zachowania pierwotnego charakteru materii zabyt-
kowe;j.

Stowa kluczowe: polichromia; architektura sakralna; renowacja;
zabytek; malarstwo iluzjonistyczne.

o$ciot Matki Bozej Bolesnej w Marianskim Porze-

czu (parafia Gozlin) stanowi wyjatkowy przyktad

drewnianej architektury barokowej na terenie Pol-

ski (fotografia 1). Jest to rzadko spotykany na tym
obszarze przyktad ko$ciota z wngtrzem praktycznie w catosci
pokrytym polichromiami. Nalezy domniemywac, ze z tego po-
wodu nazywany jest perta Mazowsza przez miejscowa ludnosé
oraz proboszcza parafii ks. Jana Krajewskiego.

Temat renowacji kosciota w Marianskim Porzeczu zostat
podjety ze wzgledu na warto$¢ architektonicznag obiektu oraz
niewielkq liczbg opracowan naukowych na ten temat. Zaréw-
no wewnatrz, jak i na zewnatrz kosciét poddano renowacji.
Prace konserwatorskie trwaja do dzis.

Analiza prac konserwatorskich sktadata si¢ z wielu etapow.
Najpierw przeprowadzono rozmow¢ z proboszczem parafii
pw. Matki Bozej Bolesnej w Marianskim Porzeczu, tamtejszym
katecheta Arkadiuszem Kalbarczykiem, a nastgpnie inwen-
taryzacje fotograficzna obiektu oraz rozmowg z konserwato-
rem Andrzejem Mrozowskim. W analizach wykorzystano zro-
dta rekopismienne (karty ewidencyjne zabytkow architektury
1 budownictwa ze zbioré6w O$rodka Dokumentacji Zabytkow
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then completed, followed by consultations with the
conservator, Andrzej Mrozowski. The analyses included
handwritten sources (inventory records of architectural and
construction heritage from the Heritage :
Documentation Center in Warsaw, as well
as conservation documentation from the
archives of the Provincial Office for the [ .
Protection of Monuments in Warsaw, Siedlce |
delegation), published literature, relevant |
academic publications, and online resources.
This research revealed a significant lack of &
contemporary academic studies specifically ||
focused on this church. Only a few articles ¢
from the previous century and some popular
science publications in print and online were
identified.

The aim of the research was to assess
the progress of conservation work at the
Church of Our Lady of Sorrows in Marianskie
Porzecze and to characterize the conserva-
tion techniques applied. Differences between 2024

Photo 1. View of the entrance elevation
(northwest) of the church of Our Lady of
Sorrows in Marianskie Porzecze, March

w Warszawie oraz dokumentacj¢ konserwatorska z archiwum
Wojewodzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Warszawie de-
legatury Siedlce), wydane drukiem, a takze literaturg przed-
e miotu i zrédta internetowe. Na tej pod-
* stawie stwierdzono niedobdr wspot-
czesnych opracowan naukowych do-
tyczacych badanego kos$ciota. Znale-
ziono nieliczne artykuty z poprzednie-
go wieku oraz prace popularnonauko-
we wydane drukiem i dostgpne interne-
. towo.

Za cel badan przyjeto probe okre-
$lenia stanu zaawansowania prac
konserwatorskich w kosciele parafial-
nym pw. Matki Bozej Bolesnej w Ma-
rianskim Porzeczu oraz scharaktery-
zowania zastosowanych technik kon-
serwatorskich. Poddano dyskusji roz-
nice migdzy obecnie i dawniej stoso-
wanymi technikami konserwatorski-
Photo. K. Woszezenko i W analizowanym obiekcie oraz ich

current and previous conservation methods Fot. 1. Widok elewacji wejsciowej (péinocno- wplyw na trwalo$¢ zabytkowej ma-

were analysed, with particular attention to their
impact on the durability and integrity of the
historic material.

Brief Historical Overview

The parish was originally established in 1699 by Jan Lasocki
for the Marian Order, though the original church later burned
down. The current structure was built in a different location [1].
Constructed in 1776, the church follows a Latin cross plan and
employs corner-notched timber construction. It has undergone
numerous renovations, including around the mid-19th century,
as well as in 1905, 1951, and 1965, with conservation work still
ongoing. The church is oriented and designed as a three-nave
basilica with a transept. The front facade features two square
towers topped with Baroque domes on the west wall of the
nave. Both the presbytery and transept terminate in simple
walls. The facades are vertically clad with pine planks and
reinforced with wooden battens. The gable roof over the main
nave and the hipped roofs over the presbytery and transept arms
are covered with shingles [2].

The interior is nearly entirely covered with tempera
polychromes, created almost concurrently with the church
itself. These paintings are believed to have been created by
monks [3]. The polychromes was designed by Master Jan
Niezabitowski, as suggested by the visual consistency of the
paintings, the artist's understanding of light and perspective,
and the balanced colour palette. However, variations in quality
among different elements indicate that multiple individuals
may have participated in their execution [4]. Sources identify
the Marian friar Father Jan Niezabitowski and his team as the
primary designer and executors [1, 5].

Jan Niezabitowski is not a widely recognized figure in 18th-
century painting, and he has received little attention in both
academic and popular literature. From the few references to his
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-zachodniej) kosciola Matki Bozej Bolesnej
w Marianskim Porzeczu, marzec 2024 r.

terii.
Fot. K. Woszczenko

Krétki rys historyczny

Poczatkowo parafia zostala erygowana w 1699 r. przez Ja-
na Lasockiego dla zgromadzenia Marian6w, ale 6wczesny ko-
$ciot sptonat. Wspotezesny obiekt zostat zlokalizowany w od-
daleniu od pierwotnego miejsca [1]. Kosciot wybudowano
w 1776 r. na planie krzyza tacinskiego w konstrukeji wegto-
wej. Zostal poddany wielu pracom renowacyjnym, m.in. ok.
potowy XIX w., a takze w latach 1905, 1951, 1965. Prace kon-
serwatorskie trwaja takze obecnie. Kosciot jest orientowany,
trzynawowy w ukladzie bazylikowym z transeptem. We fron-
towej elewacji ma dwie czworoboczne wieze zwienczone het-
mami barokowymi (zachodnia §ciana nawy). Zaré6wno prezbi-
terium, jak i transept sa zamknigte prostymi $cianami. Elewa-
cje sa szalowane pionowo sosnowymi deskami i wzmocnione
lisicami. Dach dwuspadowy nad nawa gldwna oraz trojspado-
wy nad prezbiterium i ramionami transeptu jest pokryty gon-
tem [2]. Wnetrze zostato niemal catkowicie pokryte polichro-
mia w technice tempery, powstata prawie jednoczesnie z sa-
mym kos$ciotem. Przypuszcza sig, ze malowidla sa dzietem
zakonnikow [3]. Polichromia zostata zaprojektowana przez
mistrza Jana Niezabitowskiego, co wywnioskowano ze wzglg-
du na spdjnos¢ wizualna malowidet, znajomos$¢ §wiattocienia
i perspektywy oraz wywazona kolorystyke. Mogta by¢ wyko-
nywana przez rézne osoby, co uwidaczniaja rdznice w jakosci
wykonanych elementow [4]. Jako ich glownego projektanta
i wykonawceg zrodta podaja marianina o. Jana Niezabitow-
skiego z zespotem [1, 5]. Jan Niezabitowski nie jest powszech-
nie znanym tworca X VIII-wiecznego malarstwa. W literaturze
naukowej i popularnonaukowej nie pos§wigcono mu zbyt wie-
le uwagi. Na podstawie nielicznych wzmianek o jego zyciu
mozna wnioskowac, ze byl biegly w sztukach plastycznych.
Miat okazj¢ ¢wiczy¢ malarstwo w trakcie pracy nad doktora-
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life, it can be inferred that he possessed notable skill in the
visual arts. He likely had the opportunity to develop his
painting abilities while pursuing a doctorate in theology in
Rome — a city widely regarded as the cradle of Baroque art. In
Poland, he left a legacy of religious artworks in churches in
Kosow Lacki, Krzeslin, Lukow, Mienia, Seroczyn Siedlecki,
Siedlce (St. Cecilia), Skorzec, Wegrow, Zeliszew, and in the
polychromes of the church in Marianskie Porzecze [6].

Certain technical imperfections (such as an insufficiently
thick ground layer and varnish) in Niezabitowski's works allow
them to be somewhat associated with folk art. His style was
distinctive and aligns with the imagery characteristic of the late
18th century [5]. Sacred late Baroque painting in the Grand
Duchy of Lithuania was often created by masters, frequently
monks, inspired by 17th-century Italian painting. This style is
characterized by a relatively good command of perspective,
though historical studies classify it as provincial Baroque
painting.

Analysis of Restoration and Conservation
Works

During the restoration of historical polychromies, it is
possible to fill in missing areas or carry out reconstructions.
Scientific literature suggests that the definitions of both terms
are not clearly defined, making it challenging to assess and
classify the scope of work. Professor Wiadystaw Slesinski
considers filling in a missing area to be a form of conservation
retouch on a small surface, while reconstruction involves
adding a new element based on preserved materials or other
sources, such as drawings or photographs [8]. Heritage
conservator Hanna Jedrzejewska defines conservation as any
action applied to the original substance, whereas reconstruction
involves any work adjacent to the original substance (including
fillings) [9]. The methods and techniques should be selected
based on the extent of the damage and the conservator's
expertise, experience, and artistic sensitivity.

According to the Polish Language Dictionary, “polychrome”
refers to a multi-coloured painting decorating the walls or
ceilings of buildings [10]. In contrast, the Fine Arts
Terminology Dictionary defines it as multi-coloured paintings
that adorn walls, ceilings, or vaults of buildings, and sometimes
even facades [11]. It is not explicitly stated that polychrome
must be painted directly onto the material of the wall or ceiling.
In the church, the polychromes were partially applied directly
onto the wooden boarding of the interior walls (side walls of
the presbytery and transept, ceiling, side walls of the nave and
aisles, and columns) and partially on canvas nailed with copper
nails to the framework (the wall closing the presbytery, the right
wall of the left transept, and the left wall of the right transept).
This division of the polychromes in the Church of Our Lady
of Sorrows has existed since the building’s construction, likely
due to limited financial resources [12]. It should be assumed
that referring to the canvas paintings as "polychrome" is
justified due to their large surface area and coverage of nearly
entire walls, despite not being applied directly to the boards.
The transition points where the canvas ends and the wooden

tem z teologii w Rzymie — mie$cie uznawanym za kolebke ba-
roku. W Polsce pozostawit po sobie dorobek artystyczny w po-
staci obrazow religijnych w ko$ciotach w: Kosowie Lackim,
Krzeslinie, Lukowie, Seroczynie Siedleckim, Siedlcach (Sw.
Cecylia), Skorcu, Wegrowie, Zeliszewie, a takze polichromie
analizowanego kosciola w Marianskim Porzeczu [6]. Pewne
niedoskonatosci techniczne (np. zbyt cienka warstwa gruntu
oraz werniksu) dziet Niezabitowskiego pozwalaja zblizy¢ je do
tworczosci ludowe;j. Jego styl byt rozpoznawalny i kojarzony
ze sposobem obrazowania charakterystycznym dla schyt-
ku XVIII w. [5]. Sakralne malarstwo p6znobarokowe na tere-
nie Wielkiego Ksigstwa Litewskiego tworzone bylo przez mi-
strzow, czgsto zakonnikéw, wzorujacych si¢ na wloskim ma-
larstwie XVII w. Cechuje je dos¢ dobre opanowanie zasad per-
spektywy, ale historyczne opracowania okreslaja je prowincjo-
nalnym malarstwem barokowym [4, 7].

Analiza prac renowacyjnych
i konserwatorskich

W trakcie renowacji zabytkowych polichromii mozliwe jest
stosowanie uzupetnienia ubytku Iub rekonstrukcji. Z literatu-
ry naukowej mozna wywnioskowac, ze definicje obu pojg¢ nie
sa jasno sprecyzowane, a ocena zakresu prac trudna do skla-
syfikowania. Profesor Wladystaw Slesinski traktuje uzupel-
nienie ubytku jako formg retuszu konserwatorskiego na nie-
wielkiej powierzchni, natomiast rekonstrukeje jako dodanie
nowej czesci na podstawie zachowanych elementow lub in-
nych przekazow, np. rysunkow, fotografii [8]. Konserwator za-
bytkéw Hanna Jgdrzejewska za konserwacj¢ uznaje kazde
dziatania na oryginalnej substancji, natomiast za rekonstruk-
cje kazde dziatanie obok oryginalnej substancji (wtacznie
z uzupetnieniami) [9]. Metody oraz techniki powinny by¢ do-
bierane w zaleznosci od powierzchni, ktora ulegta zniszczeniu,
a takze na podstawie wiedzy, doswiadczenia oraz wyczucia ar-
tystycznego konserwatora.

Zgodnie ze Stownikiem J¢zyka Polskiego ,,Polichromia” to
wielobarwne malowidlo zdobiqce Sciany lub stropy budowli
[10], natomiast wg Stownika Terminologicznego Sztuk Pigk-
nych pod tym terminem nalezy rozumie¢ wielobarwne malo-
widta zdobiace Sciany, stropy lub sklepienia budowli, niekiedy
tez fasady [11]. Nie jest jednoznacznie powiedziane, ze poli-
chromia powinna by¢ namalowana bezposrednio na materia-
le, z ktorego zbudowana jest §ciana czy sufit. Polichromie we
wnetrzu kosciota zostaty wykonane czg$ciowo bezposrednio
na deskowaniu $cian wewngtrznych (§ciany boczne prezbite-
rium i transeptu, sufit, §ciany boczne nawy gtéwnej oraz naw
bocznych, kolumny), a czgéciowo na plotnie przybitym mie-
dzianymi gwozdziami do ptazow ($ciana zamykajaca prezbi-
terium, $ciana prawa lewego transeptu i $ciana lewa prawego
transeptu). Taki podziat polichromii w kosciele Matki Bozej
Bolesnej zastosowano od poczatku istnienia obiektu i najpraw-
dopodobniej zwigzany byt z ograniczonymi §rodkami finanso-
wymi [12]. Nalezy domniemywac¢, Zze nazywanie polichromia
malowidel na ptdtnach jest stosowane ze wzgledu na ich wiel-
kopowierzchniowy charakter i pokrycie nimi niemal catych
$cian, mimo ze nie sa wykonane bezposrednio na deskach.
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surface begins are concealed; a)
the content of the polychromes !‘
continues seamlessly, with the
connections visible only upon
close inspection (photo 2).
Ksawery Piwocki, then chief
conservator of monuments in
the Lublin region [13], re-
commended in 1933 that
restoration work on the poly-
chromes be initiated as soon as

Miejsca, w ktorych ptotno konczy sig i za-
czyna powierzchnia drewna, sa zamasko-
wane, tres¢ polichromii jest kontynuowana,
a polaczenia widoczne sa dopiero przy do-
ktadnej obserwacji z bliska (fotografia 2).
Ksawery Piwocki, 6wczesny naczelny
konserwator zabytkéw w okregu lubelskim
[13], w 1933 r. zalecat jak najszybsze pod-
jecie prac restauracyjnych polichromii ze
wzgledu na ich zty stan techniczny (najbar-
dziej zniszczone byly malowidla na stro-

possible due to its poor technical photo 2. Connection df the polychrlomes on the Pach i Scianach naw bocznych), a takze
condition (the most damaged canvas and polychromes painted directly on the zdjgcie izabezpieczenie malowidel na ptot-
were the paintings on the Wood: a) on the right wall of the left transept pach[3]. Malowidta w kosciele byty rzeczy-

ceilings and side walls of the

right transept
nave), as well as the removal s P

[photo: K. Matyszewska-Fuszara]; b) on the left wall of the
Photo: K. Woszczenko
Fot. 2. Miejsce lqczenia polichromii na plotnie i na

wiscie restaurowane w latach 30. XX w.
przez Wladyslawa Zycha [4], nastgpnie

and securing of the paintings on drewnie: a) na prawej scianie lewego transeptu [for. K. W latach 80. XX w. przez Pracowni¢ Kon-
canvas [3]. The paintings in the Matyszewska-Fuszara]; b) na lewej Scianie prawego serwacji Zabytkow w Warszawie pod kie-

church were indeed restored in 7@nsepiu

the 1930s by Wiadystaw Zych [4], and later, in the 1980s, by
the Warsaw Monuments Conservation Workshop, directed by,
among others, Halina Rudniewska, and by the Cooperative
of Artistic Conservators in Warsaw, led by Maria Petrowa [14,
15]. The conservation work in the 1980s was preceded by
mycological expertise commissioned by the Council for the
Conservation of Monuments and Contemporary Sacred Art,
along with the development of a conservation action plan
involving diocesan and regional monument conservators [16].

The historic church remains in very good technical condition
to this day. The Marian Fathers have maintained its original
character since its inception. The renovation included the
elevation, clad with vertically aligned pine boards coated with
a dark brown stain, as well as the floors (sanded and lacquered),
the organ (painted), and the polychrome (filling in gaps and
reconstruction).

The building’s interiors are almost entirely covered with
illusionistic polychromes inspired by typical Italian Baroque
church painting (the vestibules, however, retain the unpainted
wooden walls, preserving the rawness of the wood). Due to
their historical and artistic value, the building has been
submitted for inclusion on the list of Historic Monuments. The
paintings inside the church have been preserved in their original
arrangement and content since their creation [17], undergoing
only conservation procedures.

Ongoing conservation work over the past 10 years, supervi-
sed by Andrzej Mrozowski, has required the involvement of
many individuals and substantial financial investments. The
current restoration is based on documentation of work carried
out in the 1930s and 1980s, which includes, among other
things, chronological and stratigraphic descriptions of layers,
as well as pigment names [14, 15].

The original polychromes on canvas in the presbytery and
on wood in other parts of the church were executed using egg
tempera, while the polychromes on canvas in the transept were
applied with thick egg tempera or oil. The same painting
techniques were employed during the restoration. In addition
to chicken egg yolk (which must be carefully cleaned of
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Fot. K- Woszezenko  yynkiem m.in. Haliny Rudniewskiej oraz

Spotdzielnig Pracy Artystow Konserwatorow w Warszawie
pod kierunkiem Marii Petrowej [14, 15]. Prace konserwator-
skie w latach 80. XX w. zostaly poprzedzone ekspertyza my-
kologiczna na zlecenie Rady ds. Konserwacji Zabytkow
i Wspolczesnej Sztuki Sakralnej oraz wyznaczeniem planu
dziatan konserwatorskich przy udziale diecezjalnego i woje-
wodzkiego konserwatora zabytkow [16].

Zabytkowy kosciot zachowany jest po dzis dzien w bardzo
dobrym stanie technicznym. Ksigza Marianie od poczatku je-
go istnienia dbaja o pierwotny charakter $wiatyni. Renowacji
poddano elewacje szalowane pionowo sosnowymi deskami,
powlekajac je impregnatem w kolorze ciemnego brazu, a tak-
ze podtogi (cyklinowanie i lakierowanie), organy (malowanie)
oraz polichromie (uzupehianie ubytkow, rekonstrukcja).

Wngtrza obiektu sa niemal w catosci pokryte iluzjonistycz-
nymi polichromiami, inspirowanymi typowym malarstwem
barokowych kosciotdw wloskich (wyjatek stanowia przedsion-
ki, ktérych drewniane $ciany nie sa pomalowane; zachowana
zostala surowo$¢ drewna). Z uwagi na ich wartos$¢ historycz-
na i artystyczna obiekt zostal zgltoszony na listg¢ Pomnikow Hi-
storii. Malowidta we wngtrzach ko$ciota zostaty zachowane
w niezmienionym uktadzie i tresci od poczatku ich istnienia
[17] i poddawane sa jedynie zabiegom konserwatorskim.

Trwajace od 10 lat prace konserwatorskie pod nadzorem
Andrzeja Mrozowskiego wymagaja zaangazowania wielu
0s6b 1 duzych naktadéw finansowych. Obecna renowacja ba-
zuje na dokumentacji prac wykonywanych w latach 30. i 80.
XX w., zawierajacej m.in. opisy chronologiczne i stratygraficz-
ne warstw, a takze nazwy pigmentow [14, 15].

Oryginalne polichromie na ptoétnach w prezbiterium oraz
na drewnie w pozostatej czgsci kosciota wykonane sa w tech-
nice tempery zottkowej, natomiast polichromie na ptdtnach
w transepcie w technice tlustej tempery zottkowej lub olejne;.
Do odrestaurowania polichromii uzyte zostaty te same techni-
ki malarskie. Poza zottkiem jaja kurzego (ktore nalezy doktad-
nie oczys$ci¢ z blonek) i woda, medium tempery z6ttkowej mo-
ze mie¢ rdzny sktad, w zaleznosci od receptur, stosowanych
w danym $rodowisku malarskim: we Wtoszech spoiwo kon-
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membranes) and water, the egg tempera medium may have
various compositions depending on the recipes used in specific
artistic environments: in Italy, the binder was preserved and
diluted with, among other things, wine; in Germany, with beer;
and in Russia, with kvass [18]. For the conservation work at
the church in Marianskie Porzecze, water and a minimal
amount of linseed oil were used as diluents for the medium,
with clove oil used for preservation [12]. The binder was mixed
with natural and synthetic pigments, selected based on the
conservation documentation from the 1980s, which was
preceded by laboratory studies and detailed descriptions of the
chronological and stratigraphic layers of the polychrome. All
the paintings were restored by hand without the use of
stencils [19].

It was noted that polychromes on canvas are more durable,
as indicated by the minor losses observed. In the analysed
church, almost only minor conservation retouches and
localized patch adhesion were performed on the canvas
during the 1980s restoration. The canvas surface was flat,
and the painting was even. Despite its many advantages,
canvas is a material that stretches over time. In the case
of the polychrome in the church in Marianskie Porzecze,
the painted surface became wavy, which required the
removal of copper nails from its lower part (up to 1.5 meters
from the ground), followed by stretching and straightening
the canvas. Extracting the nails was challenging, as they are
very soft due to the properties of the metal. The nails are not
visible on the canvas and blend inconspicuously into the
polychrome.

The polychromes on canvas are complemented by paintings
depicting St. Martin (photo 3a), Our Lady of the Immaculate
Conception (photo 3b), framed in a gilded wooden frame, and
St. Anthony with the Infant Jesus in his arms (photo 3c¢), all exe-
cuted on separate canvases attached with copper nails. The pa-
intings of St. Martin
and St. Anthony 3)
with the Infant Jesus
are additional layers
of canvas, with the
underlying layer on-
ly primed and devo-
id of any paintings.
No previous pain-
tings were found on
the large-format ca-
nvas beneath the de-
scribed images, sug-
gesting that this }
form of displaying
paintings in side al-
tars has existed since

polychrome. March 2024

Photo 3. Large-format polychromes on canvases complemented in the central part by
paintings on canvases: a) St. Martin on the right wall of the left transept; b) Our Lady
of the Immaculate Conception on the presbytery back wall; ¢) St. Anthony with the Infant
the inception of the Jesus on the left wall of the right transept (print, original submitted for renovation); polichromii.

serwowano i rozcienczano m.in. winem, w Niemczech piwem,
w Rosji kwasem chlebowym [18]. W przypadku prac konser-
watorskich w kosciele w Marianskim Porzeczu do rozciencze-
nia medium uzyto wody oraz minimalnej ilosci oleju Iniane-
g0, a do zakonserwowania olejku gozdzikowego [12]. Spoiwo
faczono z pigmentami pochodzenia naturalnego oraz synte-
tycznego, dobieranymi na podstawie dokumentacji konserwa-
torskiej z lat 80. XX w., poprzedzonej badaniami laboratoryj-
nymi i opisujacej warstwy chronologiczne i stratygraficzne
polichromii. Wszystkie malowidta byty odnawiane recznie bez
uzycia szablonow [19].

Stwierdzono, ze polichromie na pldtnie sa trwalsze, o czym
$wiadcza niewielkie ubytki. W analizowanym kosciele wyko-
nano niemal wylacznie mate retusze konserwatorskie oraz
miejscowe podklejenie latek, ktorymi uzupetniono ptotno
w trakcie renowacji kosciota w latach osiemdziesiatych XX w.
Powierzchnia pldtna byta ptaska, a malowidto rowne. Pomi-
mo wielu zalet, plotno jest materialem, ktory, z uptywem cza-
su, wyciaga si¢. W przypadku polichromii w kosciele w Ma-
rianskim Porzeczu nastapilo pofalowanie powierzchni malo-
widet i dlatego nalezato wyciagna¢ miedziane gwozdzie z dol-
nej ich czescei (do wysokoscei 1,5 m od podtogi), nastgpnie na-
ciagnaé plotna i wyprostowac. Duza trudno$¢ sprawiato wy-
ciaganie gwozdzi, ktore z uwagi na cechy metalu, z jakiego je
wykonano — sa bardzo migkkie. Gwozdzie nie sg widoczne
na ptdtnie, wkomponowuja si¢ w polichromie w niewidoczny
dla oka sposob.

Polichromie na ptétnach uzupehione sa obrazami przedsta-
wiajacymi: Sw. Marcina (fotografia 3a) Matke Boza Niepoka-
lanie Poczgta (fotografia 3b) oprawiona w ztocong drewniang
rame oraz Sw. Antoniego z Dzieciatkiem Jezus na reku (foto-
grafia 3¢), wykonanymi na oddzielnych ptotnach, przybitych
miedzianymi gwozdziami. Obrazy Sw. Marcina i Sw. Antonie-
go z Dzieciatkiem Jezus na reku sa dodatkowa warstwa

ptotna, ktére pod

c) spodem jest wytacz-

nie zagruntowane
1 nie ma malunkow.
Na wielkoformato-
wym pldétnie pod
opisanymi obrazami
nie odnotowano ist-
nienia wczesniej-
szych malowidet,
w zwiazku z czym
nalezy stwierdzi¢,
ze taki sposob eks-
pozycji  obrazow
w oltarzach bocz-
nych istnieje od po-
czatku powstania

Photo authors Ubytki w pOli-

Losses in the po- Fot. 3. Wielkoformatowe polichromie na ptémach uzupelnione w centralnej czesci obrazami.  promiach na drew-

lychromes on wood

a soft brush and

na plétnach: a) Sw. Marcin na prawej $cianie lewego transeptu; b) Matka Boza Niepokalanie
. Poczeta na scianie zamykajqcej prezbiterium, c) Sw. Antoni z Dziecigtkiem Jezus na lewej
were cleaned using  gcianie prawego transeptu (wydruk, oryginal oddany do renowacji); marzec 2024 r.

nie zostaty oczysz-
czone micgkkim
Fot. autorki pgdzlem 1 guma
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kneaded eraser, and the flaking, powdering paint was adhered
with polyvinyl acetate in water dispersion [20], pre-moistened
with a 45% ethanol solution and impregnated with a 10%
solution of acrylic resin XX in ethanol. According to availa-
ble scientific literature, this is one of the best methods
for stabilizing powdering paint due to the resin's excellent
resistance to water, mechanical stress, and UV radiation.
An additional benefit is its colourlessness. Acrylic resin XX
is also resistant to water, chemicals, and microorganisms
[21, 22].

In some places, it was also necessary to fill in the wood
losses. For this purpose, the patching method was used, which
involves restoring the shape of the damaged wooden element
[23]. The church was constructed using larch wood, so
coniferous wood was employed for the patching. In cases
where wooden elements had rotted, a technique involving the
injection of a solution of acrylic resin YY dissolved in 5%
toluene was applied, a method well-known in the conservation
of both movable and immovable wooden heritage [24]. The
resin consolidates the wood layer and, due to the use of toluene,
can penetrate deeply into the heritage material. The losses
were then filled with polyvinyl acetate. Exposed wood surfaces
were primed with animal glue and filled with a chalk-based
adhesive mortar, followed by yellow tempera, colour-matched
to the artwork being restored. According to conservation
documentation from 2020, retouching was performed using a
mimetic and hatching technique known as Tratteggio [8, 25].
The materials used demonstrate properties appropriate for such
conservation work (Table 1).

In many areas within the presbytery, except for the
depiction of the Holy Trinity (photograph 4), there were
numerous losses, and it was necessary to precede the
reconstruction method with an analysis of Baroque painting.
Based on historical models of illusionistic painting, missing

chlebowa, nastgpnie podklejono tuski pudrujacego si¢ malo-
widta polioctanem winylu w dyspersji wodnej [20], zwilzone-
go uprzednio 45% roztworem alkoholu etylowego oraz zaim-
pregnowanego 10% roztworem zywicy akrylowej XX w alko-
holu etylowym. Na podstawie dostgpne;j literatury naukowe;j
stwierdzono, ze jest to jedna z najlepszych metod utrwalania
pudrujacego si¢ malowidta, z uwagi na dobra odpornos¢ zy-
wicy na dziatanie wody oraz czynnikdw mechanicznych i bar-
dzo dobra odporno$¢ na promieniowanie UV. Dodatkowa ce-
cha jest bezbarwnos¢. Zywica akrylowa XX wykazuje odpor-
no$¢ na wodg, chemikalia i mikroorganizmy [21, 22].

W niektérych miejscach nalezato uzupetnié rowniez ubytki
w drewnie. W tym celu zastosowano metodg flekowania, kto-
ra polega na przywrdceniu ksztattu uszkodzonemu elemento-
wi drewnianemu [23]. Ko$ciot zbudowany jest z drewna mo-
drzewiowego, dlatego do flekowania zastosowano drewno
iglaste. W przypadku elementéw drewnianych, ktore ulegly
sprochnieniu, zastosowano metodg iniekcji roztworem zywi-
cy akrylowej Y'Y rozpuszczonej w toluenie 5%, ktory w przy-
padku renowacji zabytkow drewnianych ruchomych i nieru-
chomych jest dobrze znana technika konserwacji [24]. Zywi-
ca konsoliduje warstwe drewna, a dzigki zastosowaniu toluenu
moze przenikna¢ glgboko w zabytkowa materig. Nastgpnie
ubytki uzupetniono polioctanem winylu. Miejsca odstonigte-
go drewna zostaty zagruntowane klejem skornym i uzupehio-
ne zaprawg klejowo-kredowa oraz tempera zottkowa, dopaso-
wang kolorystycznie do uzupehianego malowidta. Zgodnie
z dokumentacja konserwatorska z 2020 r. do retuszu uzyto
sposobu nasladowczego i kreskowego, tzw. Tratteggio [8, 25].
Stosowane materiaty wykazuja wlasciwosci odpowiednie
do zastosowania (tabela 1) przy tego typu pracach.

W wielu miejscach w prezbiterium, z wyjatkiem przedsta-
wienia Trojcy Swigtej (fotografia 4), byto bardzo duzo ubyt-
kow i nalezato metodg rekonstrukcji poprzedzié¢ analiza malar-

Table 1. List of materials used in the conservation of the church in Marianskie Porzecze
Tabela 1. Zestawienie materiatow zastosowanych przy konserwacji w kosciele w Marianskim Porzeczu

Material Composition Properties
Jiiy] C,H,OH cleansing, degreasing, disinfecting, sanitizing, preserving
alcohol 45% %3 ’ ’ > ’
Polyvinyl obtained by free-radical polymerization colorless, soft, flexible, light-resistant, better properties than glues
acetate of vinyl acetate of plant and animal origin

Animal glue  ground animal skins

Toluene 5%  methylbenzene C,H,CH,

copolymer of ethyl methacrylate
CH, = C(CH,)CO, (C,H,)

water solubility, good adhesion, flexible

colorless, flammable liquid

chemicals, microorganism attack, one of the resins most resistant

Application

removal of dirt, repainting also for
uncovering of previous layers of painting

gluing powdered layers of paintings,
gluing jute strings between boards

adhesive layer increasing the adhesion
of tempera to wood, used on exposed
and undegraded wood

resin (YY) solvent

soluble in many organic liquids, one of the most light-resistant
resins, does not turn yellow, has good resistance to water, alcohol,

dissolved in toluene 5% as a filler
for wood defects dissolved

colorless, transparent, thermoplastic, hard, flexible (more than resin

polychrome impregnation

to ultraviolet radiation and elevated temperatures, does not change

resistant to water and climatic conditions, has good adhesion and
flexibility, but less than e.g. polyvinyl acetate, over time it loses

tempera

I v and methyl acrylate CH, = CHCO,CH,  acids and fats, is relatively flexible, increases the strength
in a ratio of 7:3 parameters of impregnated materials
)\ f ethyl acrylat .
%(;_I;(’C}I]_Ing(r)oc ?—I yl acrylate YY), highly soluble in organic solvents, resistant to water,
Resin XX Wiﬂzl methyi nzqet5hacrylate
CH, = C(CH,)-CO,-CH : .
» = C(CHL-CO,-CH, over time: does not turn yellow, does not lose elasticity
skin or bone glue combined with
gdlilaell;{\t);sed calcium carbonate CaCO,, or calcium
mortar SUligrnis G0, s ST 0, oinifi its elastic properties and may become brittle

addition of linseed oil
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Photo 4. The Holy Trinity on the presbytery ceiling: a) before renovation, status as of 2017 /Photo: Fr. Jan Krajewski]; b) after renovation,

status as of March 2024 [Photo: K. Matyszewska-Fuszara]

Fot. 4. Sw. Tréjca na suficie prezbiterium: a) przed renowacjq, stan w 2017 r. [Fot. ks. Jan Krajewski]; b) po renowacji, stan w marcu 2024 r.

[Fot. K. Matyszewska-Fuszara]

elements of the polychrome were recreated, such as the faces
of cherubs.

In March 2024, the polychrome on wood, located on the
ceiling at the crossing of the main nave with the transept, titled
The Marian Star Representing the 10 Evangelical Virtues of the
Blessed Virgin Mary (photograph 5), was subjected to
restoration [26]. The ceiling was cleaned and impregnated with
a solution of resin Y'Y in 5% toluene. Work was carried out to
insert jute cords of varying thicknesses using polyvinyl acetate
at the board joints [27]. In the 1980s, during conservation work
conducted by the Polish Conservation Workshops, the board
joints were filled with a chalk-based adhesive mortar [28].
Studies have shown that this was a technical error due to the
brittleness of the material over time. -

After 40 years since the previous i

restoration, during which chalk-based
adhesive mortar was used to fill the
joints, the ceiling progressively
degraded, and fragments of the
polychrome fell to the floor. The use
of cords allows the boards, which
tend to contract and expand due to
humidity, to work in unison with the
joint (utilizing the cord’s elastic
properties). The binding material will
then be primed and filled with
polychrome. In the case of the
polychrome representing the Marian
Star, mainly conservation retouching
and localized reconstructions will
be performed. Losses in the paint
layer will be filled using an invisi-

ble division, employing the same Vvation, March 2024
technique as the original [12].

From the observe’s perspective, the

and those still requiring it are almost

Photo 5. View of the church interior and
the polychrome entitled Marian Star on
the ceiling at the intersection of the main
ble technique with an undetecta- nave and the transept — during reno- orazzwykorzystaniem techniki identycznej jak

stwa barokowego. Na podstawie historycznych wzorcow ma-
larstwa iluzjonistycznego odtworzono brakujace elementy po-
lichromii, np. twarze aniotkow.

W marcu 2024 r. renowacji poddano polichromie na drew-
nie, znajdujace si¢ na suficie w skrzyzowaniu nawy gtowne;j
z transeptem, pt. Gwiazda Marianska, przedstawiajqca 10 cnot
ewangelicznych Najswietszej Marii Panny (fotografia 5) [26].
Sufit zostal oczyszczony 1 zaimpregnowany roztworem zywicy
YY w toluenie 5%. Prowadzono prace dotyczace wklejenia
sznurkow jutowych roznej grubosci przy uzyciu polioctanu
winylu na taczeniach desek [27]. W latach 80. XX w., w trak-
cie prac konserwatorskich, wykonanych przez Polskie Pra-
cownie Konserwacji Zabytkow, faczenia desek zostaty uzupet-
nione gruntem klejowo-kredowym [28]. Bada-
nia wykazaty, ze byt to blad technologiczny
z uwagi na proces kruszenia materiatu. W trak-
y cie 40 lat od poprzedniej renowacji desek, me-
toda uzupehiania taczen gruntem klejowo-kre-
dowym, sufit sukcesywnie poddawany byt pro-
cesowi niszczenia, a fragmenty polichromii spa-
daly na podlogg. Zastosowanie sznurka powo-
duje, ze deski, ktore maja tendencje do kurcze-
nia si¢ i rozszerzania pod wplywem wilgoci,
beda pracowac razem z taczeniem (wykorzysta-
nie elastycznych wlasciwosci sznurka). Nastep-
nie materiat taczacy zostanie zagruntowany
i uzupetiony polichromia. W przypadku poli-
. chromii przedstawiajacej Gwiazde Mariariskq
wykonany zostanie gléwnie retusz konserwator-
ski i miejscowe rekonstrukcje. Ubytki warstwy
malarskiej zostana uzupetnione tzw. technika
niewidoczna z niewidocznym oddzieleniem

Photo: K. Woszczenko 0rygina1 [12].
Fot. 5. Widok na wnetrze kosciota i polichro-
mie pt. Gwiazda Marianska na suficie na
skrzyzowaniu nawy gltownej i transeptu
areas that have undergone restoration — v trakcie renowacji, marzec 2024

Fot. K. Woszczenko Zestawiono stan prac konserwatorskich poli-

Z perspektywy obserwatora obszary poddane
renowacji oraz te, ktore jeszcze jej wymagaja,
sa widoczne praktycznie od razu (fotografia 6).

mﬂTE RIALY
1112024 (nr627) | UDOWILAE

185



186

RENOVATION OF BUILDINGS AND MODERNIZATION OF BUILT-UP AREAS

immediately noticeable a
(photograph 6).

The state of the con-
servation work on the
polychrome in the
church in Marianskie
Porzecze, along with
a description of these
works, has been summa-
rized (Table 2, Figure 1).

Conclusions

The content of the po-
lychromes has been pre-
served in its original
form, but the historic
material requires ongo-
ing conservation efforts.
Documented restora-
tions in the church's hi-

b) w lewej nawie bocznej, po renowacji

Photo 6. Polychromes; status as of March 2024: a) in the right side aisle before
renovation; b) in the left side aisle after current renovation

Fot. 6. Polichromie; stan w marcu 2024 r.: a) w prawej nawie bocznej, przed renowacjaq;

chromii w koSciele
w Marianskim Porzeczu
wraz z ich opisem (ta-
bela 2, rysunek 1).

Whioski

Tres$¢ polichromii za-
chowana zostata w nie-
zmienionym ksztalcie,
ale zabytkowa materia
wymaga nieustannych
prac konserwatorskich.
W historii ko$ciota zna-
ne sa udokumentowane
renowacje przeprowa-
dzone w XIX w. oraz
Photo: K Woszczenko - o 11 tach 30. 1 80. XX w.
Obecne prace konser-
watorskie trwaja od
przeszto dziesigciu lat,

Fot. K. Woszczenko

story include those carried out in
the 19th century, as well as in the 1930s
and 1980s. Current conservation
efforts have been ongoing for over ten
years, underscoring the necessity of

LEFT WALL OF THE.
PRESBYTERY

EMOWALL OF THE
PRESBYTERY

prezbytery/
prezbiterium

co $wiadczy o konieczno$ci utrzymania
obiektu i wymagaja wielu naktadow fi-
nansowych.

Wigkszos¢ metod stosowanych
przy obecnej konserwacji polichromii

AMEALASS NG
SHL 30 TIWM LHOIM

RIGHT WALL OF THE LEFT
TRANSEFT

maintaining the structure, which de-
mands considerable financial invest-
ment.

Most of the methods employed in
the current polychrome conservation
have remained consistent with earlier

transept left/
transept lewy

END WALL OF THE LEFT
TRANSEPT

LEFT WALL OF THE LEFT
TRANSEFT

transept

central

LEFT WALL OF THE RICGHT
TRANSEPT

nie ulegta zmianie w stosunku do wcze-
$niejszych. Renowacja jest kontynuowa-
na w stylu barokowego malarstwa iluzjo-
nistycznego zgodnie z powszechnie sto-
sowanymi technikami konserwatorski-
mi. Wykorzystywane sa takie same ma-

transept right/
transept prawy &

LdISNVHL
LM 3HL 40 TT¥M ONZ

RIGHT WALL OF THE RIGHT
TRANSEPT

practices. The restoration continues in nawa 9 g:‘\:f; 8 nawa teriaty lub zblizone do pierwotnych.
the style of Baroque illusionistic pain- boczna glowna boczna W ciagu 40 lat od poprzedniej renowa-

T
=
o0

ting, following widely accepted conse-

cji zauwazono wykruszajace si¢ z bie-

rvation techniques. The materials used
are either the same as or like the ori-

giem czasu uzupetnienia klejowo-kredo-
we, ktore zastapiono jutowymi sznurka-

ginal ones. Over the 40 years since the
previous restoration, the glue-chalk
fillers have exhibited signs of gradual
degradation, and these have now been
replaced with jute cords inserted using
polyvinyl acetate. This new method
takes advantage of the elastic proper-
ties of the materials, which allow them to adapt to the move-
ment of the wood. The choice of acrylic resins XX and resins
YY as adhesives and impregnating agents is deliberate, as
they enhance the durability of powdery wall paintings and
degraded wooden elements. These materials offer excellent
resistance to water, alcohols, acids, fats, UV radiation, and
microorganisms, and they do not yellow over time.

The pigments used in the recent restoration are based on the
list from the 1980s conservation documentation, which relied
on laboratory studies. This allowed for the restoration of the
original colours of partially faded or damaged paintings.

Restoration of historic materials should be performed in
a manner that reflects the original character of the object,

elements in Table 1

beli 1

1112024 (nr 627)

A

A diagram of the church plan — description of the

Schemat rzutu kosciota — opis elementow w ta-

mi wklejanymi przy uzyciu polioctanu
winylu. Nowa metoda wykorzystuje ela-
styczne wlasciwosci zastosowanych ma-
teriatdw, dopasowujacych si¢ do pracy
drewna. Nieprzypadkowe jest uzycie zy-
wicy akrylowej XX oraz Y'Y jako klejow
1 impregnatoéw pudrujacych si¢ malowi-
det $ciennych oraz sprochniatych i zdegradowanych elemen-
tow drewnianych. Preparaty te pozwalaja na poprawe parame-
tréw wytrzymato$ciowych: wykazuja dobra odporno$¢ na dzia-
tanie wody, alkoholi, kwasow, ttuszczow, promieniowania UV
oraz mikroorganizmy, a dodatkowo nie z6tkna po jakims$ cza-
sie. Stosowane przy wspotczesnej renowacji pigmenty bazuja
na spisie zawartym w dokumentacji konserwatorskiej (opiera-
jacym si¢ na badaniach laboratoryjnych) z lat 80. XX wieku,
w zwiazku z czym przywracana jest pierwotna kolorystyka
czgsciowo wyblaklych lub zniszczonych malowidet.
Renowacja zabytkowej materii powinna by¢ wykonywana
w sposob oddajacy pierwotny charakter obiektu z wykorzysta-
niem jak najtrwalszych metod i materiatéw. Swiadome korzy-

Fig. K. Woszczenko

Rys. K. Woszczenko
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Table 2. Summary of the state of conservation works on polychromes and paintings* in the church in Marianskie Porzecze
Tabela 2. Zestawienie stanu prac konserwatorskich polichromii i obrazow* w kosciele w Marianskim Porzeczu

The name of the polychrome Location Type Conservation status

Our Lady of the Immaculate
Conception

presbytery — altar back wall, center painting in a gilded frame, oil on canvas z?ltl;zr;rztrf: 5L, el
presbytery — back wall, to the left of Our Lady
of the Immaculate Conception

presbytery — back wall, to the right of Our Lady
of the Immaculate Conception

Saint Michael Vanquishing Satan polychrome, egg yolk tempera on canvas
conservation retouch

St. Archangel Gabriel polychrome, egg yolk tempera on canvas

The Twelve Apostles presbytery — both side walls polychrome, egg yolk tempera on canvas
Personifications of the Virtues polychrome, egg tempera, 2 paintings partial conservation retouch
of the Blessed Virgin Mary presbytery — all walls, upper section near the ceiling on canvas (on the wall closing the presbytery), partial reconstruction ’
— 6 Invocations from the Litany  (painted metopes of the entablature) 4 paintings on wood (on the side walls
of Loreto of the presbytery)
conservation retouch of the Holy Trinity
The Holy Trinity presbytery — ceiling polychrome, egg yolk tempera on canvas I o DT N 0

faces, reconstruction of the background
(clouds)

Ten-Pointed Marian Star

Representing the Ten Evangelical during conservation works, scope:

e ey - intersection of the transept and nave — ceiling polychrome, egg yolk tempera on canvas conservation retouch and reconstruction
Mary

. . . probably conservation in the ‘80s
Floral-geometry rosettes on main nave, right aisle, transept polychrome, egg yolk tempera on canvas 20th centur
ceilings, garlands on walls, ctial Y i h
architectural elements left aisle, wall under the organ partial conservation retouch,

partial reconstruction

Our Lady of Sorrows (also
known as the Gozlin Madonna) paintings, probably oil on canvas/wood, probably conservation in the ‘80s

ol gy 5 s left transept — back wall

of St. Nicholas, Bishop

Mother of God in a silver shirt 20th century

left transept — closing wall, on the right side

AT D ) ROV GRS of the painting of Our Lady of Sorrows

polychrome, egg yolk tempera on canvas probably conservation in the ‘80s

Angel with spike Leff'g;?nfzg;—olfagcol;\:)/::;, to the right of the image polychrome, egg yolk tempera on canvas 20th century

Angels on the columns right transept — above Our Lady of Sorrows polychrome, oil yolk tempera or oil on canvas

St. Martin left transept — right wall, second altar painting, oil on canvas

St. Augustine left transept — right wall, second altar polychrome, oil yolk tempera or oil on canvas ' probably conservation in the ‘80s
St. Gregory the Great left transept—to the right of the image of St. Martin, second altar - polychrome, oil yolk tempera or oil on canvas it amiey

St. Roch Vi e gt b e fnge of S B, polychrome, oil yolk tempera or oil on canvas

second altar

left transept — left wall, opposite to image
of St. Martin

The Crucifixion of Jesus Christ  left transept — left wall, directly opposite St. Martin

partial conservation retouch,

St. Joseph with the Child partial reconstruction

polychrome, egg yolk tempera on wood

Angel with a stick and sponge right transept — to the right of the Crucified Jesus . . probably conservation in the ‘80s
. . - polychrome, oil yolk tempera or oil on canvas

Angel with a spear right transept — to the left of the Crucified Jesus 20th century

Angels on the columns right transept — above the Crucified Jesus

during conservation works, scope:
conservation retouch, straightening
and doubling of the canvas with a layer
of non-woven fabric between

?;.S:;&Snthony Aol e Cluld right transept — left wall, third altar polychrome, oil yolk tempera or oil on canvas

St Ambrose, bishop right transept — on the left side of St. Anthony, third

altar
St Jerome with the Bible right transept — on the right side of St. Anthony, third polychrome, oil yolk tempers. or oil on canvas probably conservation in the ‘80s
altar 20th century
St. John of Nepomuk 1:1%:: transept — above the painting of St. Anthony, third
St. Dismas the Good Thief gﬁl&transept =il GEpes Bt Aoy G i conservation retouching
leihligns alih By robably conservation in the ‘80s
of the Four Evangelists: Matthew, main nave — side walls polychrome, egg yolk tempera on wood gOth cer):tu
Mark, Luke, and John Y
four tuscan columns aisles partial conservation retouch, partial
reconstruction
St. Stanislaus Papczynski right aisle, closer to the presbytery
Beatified Jurgis Matulaitis right aisle, at the main entrance to the church painting on plywood, integrated into historic contemporary movabe pictures
s polychromes, made in the style of existing . .
St. John Paul IT left aisle, closer to the presbytery paintings — not subject to conservation
St. Faustina Kowalska left aisle, at the main entrance to the church

* images embedded in the polychrome
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employing the most durable methods and materials
available. A thoughtful selection of materials is crucial in
conservation work and plays a key role in preserving
cultural heritage.
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stanie z dostgpnych na rynku materiatow jest kluczowe
przy pracach konserwatorskich oraz wazne dla zachowania
dziedzictwa kulturowego.

Artykut wplynqgt do redakcji: 12.08.2024 r.
Otrzymano po prawiony po recenzjach: 30.09. 2024 .
Opublikowano: 25.11.2024 r.

Literature

[1] Krajewski J, Maciejewski M (red.). Ko$ciol w Marianskim Porzeczu.
Tluzjonistyczne malarstwo baroku. Drewniany skarb Mazowsza. Przasnysz:
Wydawnictwo Rzymskokatolickiej Parafii Matki Boskiej Bolesnej Gozlin; 2017.
[2] Karta ewidencyjna zabytkow architektury i budownictwa nr 20/88
z23.10.1957.

[3] Piwocki K. Lublin. Restauracja malowidet w kosciotku drewnianym
w Gozlinie (pow. Garwolinski). Biuletyn Naukowy. 1933; 4: 237.

[4] Piwocki K. Kosciot w Gozlinie i jego polichromja. In: Dabkowski P
(red.). Sprawozdania Towarzystwa Naukowego we Lwowie. Lwow: Wy-
dawnictwo Towarzystwa Naukowego we Lwowie. 1935; 37 — 39.

[5] Galicka I, Sygietynska H. Jan Niezabitowski — malarz marianski. Biuletyn
Historii Sztuki. Warszawa: 1974; Rok XXXVI. Nr 3: 269 - 280.

[6] Galicka I, Sygietynska H. Najcenniejsze zabytki wojewodztwa siedlec-
kiego. Szkice Podlaskie. 1986; 2: 133 — 148.

[7] Karpuk W. Brat Franciszek Niemirowski (1734 — 1795) — malarz
marianski okresu poznego baroku w Polsce. Biblioteka Marianiska (online).
https://padrimariani.org/biblioteka-marianska-inne-artykuly-i-archiwa/
(dostep 23.03.2024).

[8] Slesinski W. Rekonstrukcja jako metoda w konserwacji zabytkow
ruchomych. Ochrona Zabytkow. 1993; 46/3(182): 223 — 225.

[9] Jedrzejewska H. Zagadnienia metodologiczne w dziedzinie rekonstrukcji
zabytkow. Ochrona Zabytkow. 1979;32/4(127): 287 — 295.

[10] Dokumentacja konserwatorska prac wykonanych przy zatozeniu ottarzo-
wym w kosciele parafialnym w Porzeczu Marianskim. Warszawa. 1985.
[11] Dokumentacja konserwatorska z prac przy polichromii w prezbiterium
kosciota parafialnego w Porzeczu Mariafiskim (Gozlinie). Warszawa. 1986.
[12] Rozmowa z Andrzejem Mrozowskim 10.03.24.

[13] Polochromia. Stownik Jezyka Polskiego PWN (online), https://sjp. pwn.
pl/slowniki/polichromia (dostgp 11.03.24).

[14] Kubalska-Sulkiewicz K. i inni (red.). Stownik terminologiczny sztuk
picknych. Wydanie Czwarte. Warszawa: PWN; 2003.

[15] Ksawery Potocki. In: Polski stownik biograficzny. Tom 26. Warszawa:
1981.

[16] Brykowski R. Czajnik M. Rada do spraw Konserwacji Zabytkow
i Wspotczesnej Sztuki Sakralnej. Ochrona Zabytkow. 1978;31/2 (121): 139.

1112024 (nr 627)

[17] Archiwum Panstwowe w Radomiu. Zespot: Zarzad Rolnictwa i Dobr
Panstwowych. Sukcesje. Sygn. 13911. Dowody do Spisu majatku duchow-
nego Kosciota i Klasztoru w Gozlinie sporzadzonego 1859 roku; Inwentarz
Kosciota i Klasztoru Gozlinskiego Xigzy Maryanow. Spisany Roku 1811.
Dnia 11. Marca: 58 — 59.

[18] Stepien D. Tempera zoitkowa jako technika w malarstwie sztalugowym,
wedtug dawnych przekazow i tworczosci wybranych wspoltczesnych arty-
stow. Warszawa: Repozytorium Akademii Sztuk Pigknych w Warsza-
wie; 2010.

[19] Boba-Dyga B. Odkrycie, konserwacja i rekonstrukcja zabytkowej poli-
chromii Mario Ceradiniego i Mariana Stronskiego w kosciele salezjanow pw.
$w. Jozefa w Przemyslu. In: Gocko J, Trojanowska M., editors. Historia, toz-
samos¢, kultura. 100-lecie salezjanskiej Parafii Swigtego Jozefa w Przemy-
$lu. Warszawa-Przemysl: Towarzystwo Naukowe Franciszka Salezego. Mu-
zeum Narodowe Ziemi Przemyskiej; 2023. pp. 259 — 271.

[20] Roznerska M, Roztucka Z. Badania nad utrwalaniem pudrujacych sig
malowidet $ciennych spoiwami z wybranych zywic akrylowych. Acta Uni-
versitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo. 1993; 20
(265): 173 - 193.

[21] Szczepinska K. Historycznie stosowane impregnaty do wzmacniania
zniszczonego drewna polichromowanego — proba przegladu. Cz¢s¢ II: Im-
pregnaty syntetyczne. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo. Torun.
2015; XLVI: 471 - 510.

[22] Maslak A, Swigch J, Wilbik E. Poradnik translokacji zabytkowych bu-
dynkéw drewnianych. Ciechanowiec-Krakow-Torun: Krajowym Program
Ochrony Zabytkow i Opieki nad Zabytkami na lata 2019 —2022; 2022.

[23] Soldenhoff B. Wzmacniane drewna roztworami zywic
termoplastycznych, Acta Universitas Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i
Konserwatorstwo. 1987;11(161): 77 - 103.

[24] Mrozowski A. Polichromie prezbiterium kosciota parafii Gozlin —
Sanktuarium Matki Boskiej Bolesnej w Marianskim Porzeczu. Dokumentacja
konserwatorska. Wojewddzki Urzad Ochrony Zabytkow w Warszawie.
Delegatura w Siedlcach. 2020.

[25] Kumala J. Maryja w zyciu i duchowosci bt. Jerzego Matulaitisa-
Matulewicza (1871 - 1927). Salvatoris Mater. 2010;12/3/4: 216-226.

[26] Janowska W. Prace konserwatorskie w woj. zielonogorskim w latach
1974 — 1986. Ochrona Zabytkow. 1990; 43/4 (171): 225 —229.



